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قصہ /کہانی سے انسانی  دلچسپی فطری عمل ہے۔آج تک ایسا کوئی عہد  نہیں گزرا جہاں قصہ گوئی کسی شکل میں موجود نہیں ہو۔ د

داستان دابتدائی زمانوں میں ناول کی جگہ داستان کا راج تھا مگر وقت کے ساتھ ساتھ اس  کی جگہ ناول نگاری نے لے لی لیکن ایسا ہر گز نہیں کہ د

و چکا ہے۔ناول اور قدیم کہانیوں میں فرق داپنی اہمیت د
ھ
۔داستانوں کا اسلوب اور کہانی مافوق الفطرات عناصر پر دہے دصرف حقیقی اسلوب کادکُ

و سے اس میں کسی خاص  نقطہ نظر کے دمبنی ہے
ھ
۔اس نثری صنف ذریعےانسانی زندگی سے متعلق حقیقی واقعات کو بیان کیا جاتا ہے۔ فن کی ر

 جو حقیقی ہی۔ پیش کئے جاتے ہیدمیں زندگی کے مرقعے د

According to Ifor Evans: 

“Thus, the novel can be described as a narrative in pose based on a story which the author 

may portray character or the life of an age and analysis sentiments and passions and the 

reactions of men and women to their environment. This he may do with a setting either of 

his own times or of the past. Further, beginning with a setting in ordinary life he may use 

the novel for fantasy, or some portrayal of the supernatural.” (۱)  

کہانی سے لطف اندوز ہونا انسانی فطرت ہے۔ناول کا موضوع ایسے حالات اور واقعات ہوتے ہی جو عام و خاص ہر شخص کی زندگی د

ہے۔   دسے تعلق رکھتے ہی۔اس کے ذریعے فنکار جو کچھ محسوس کرتے ہی  یا جن  باتوں  اور چیزیوں نے اھس پر اثر کیا ہو ان سب کا اظہار  کرتاد

۔ان میں کسی قسم کے دتا ہےکردپیش دکو منفرد اسلوب اور انداز سےد دنظریاتمیں ادیب  اپنے۔جس دہے داہم اصناف میں شاملناول ادب کی د

دمافوق الفطرت یا من گھڑت کہانیوں  کا عمل دخل نہیں ہوتا بلکہ یہ حقیقت سے جڑا ہوتا ہے۔د

 ناول کی تعریف  کرتی ہی کہ:د ڈاکٹر یوسف سر مست

 (2)“ناول ایک مخصوص سماج ہی میں پیدا ہوتا ہے۔اھردو ناول کا آغاز اہم سماجی تبدیلیوں کا مظہر ہے۔”

کی ہیئت اور انداز بے شک کہانی جیسا ہوتا ہے لیکن اصل میں اس کے پس منظر  سماجی و معاشرتی شعور  اور  ماحول پر تنقید اور د دناولد

داصلاح کی جاتی ہے۔حقیقت پسندی، طبقاتی آمیزش اور فنی و جمالیاتی سطح دراصل ناول کی بنیادی خوبیاں ہی۔د

 نادر قادری لکھتے  ہی۔د

”ناول کے سلسلے میں سماجی حقیقت نگاری اور طبقاتی تصادم و آویزش کا بنیادی اور حقیقی معیار اس لیے قرار دیا دیا گیا د 

سے  جاوید شخصیت  زندہ  ایک  ہر فنی تخلیق  پیمانہ ہے۔۔۔جب  فنی  داخلی  یہ  روحِ فن سے ہے یعنی  کا تعلق  ان  کہ 

تو اس کے متعلق کوئی بھی فیصلہ روح د یا جسم کو نظر انداز کرکے نہیں کیا جا سکتا۔۔۔ناول کے فن کے  دعبارت ہے 

 (۳)     لیے دو اجزا کا ہونا لازمی ہے یعنی حقیقت نگاری اور اخلاقی نقطہ نظر۔“

چنانچہ ناول داستان کی ترقی یافتہ صورت ہے۔جس کو اھردو میں انگریزی نے متعارف کروایا۔یہ انسانی خیالات کا تجزیہ بھی ہے اور د

ان کے مظاہر کا ریکارڈ  جو وقت کے ساتھ قصوں کے ذریعے سے ہماری زندگی کا ترجمان بن گیا۔پلاٹ ، کہانی،کردار، مکالمہ،زبان اور منظر د

 دکو  ناول کی عمارت اس کے بغیر ہے ،رکھتا د کلیدی اہمیت نہ صرف ناول میں بلکہ ہر صنفِ نثرمیں اہم اجزائے ترکیبی ہی۔” پلاٹ نگاری اس کے 
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معاون ثابت دکو جہت عطا کرنے میں د دجو ناول میں موجود تاثرات دہے د دکیا جا تا دناول کا تانا بانا تیاربدولت ہی د دپلاٹ کیہے۔ دنہیں کیا جا سکتا د داکھڑ

کا دکردار نہ صرف قصے د د،اساسی حیثیت رکھتے ہید دبھی د دمیں کردار دکیا گیا ہے۔فن ناول دکو بیدار د دشوقکےئین دقارکے تحت د دہے۔پلاٹ ہی د دہوتا د

اھبھارا جاتا د زندگی سے متعلقحقیقی دان کی مدد سےہے بلکہ داہم حصہ د و  دمیںزندگی د د۔ جس سے پڑھنے والے کی دہے درنگوں کو کہانی میں  حرکت 

ارتقاء کی د دکے سہارے د دوںکردارد داور دپلاٹ د،واقعات داس کے علاوہ دہے۔ دہونے لگتی دحرارت  پیدا د اور  طے کرتے  دمنزلیںآگے بڑھتے ہی 

کا انحصار بھی کردار پر درودا دترتیب د درسد۔واقعات کی دیتے ہیدانجام تک پہنچا دکہانی کو دہوئے اور فعال دتسلسل  کردار ہی  دہوتا ہے۔متحرک 

دد(د۴)   ت اور قصے میں جان ڈالتے ہی۔“دواقعا

ادب کا مقصد خیالات کی اشاعت نہیں  اور نہ ہی ہو سکتا۔اس کا مقصد تو حُسن تخلیق کی اہمیت ہے اور ایسے ادب کی بہترین مثال 

دناول ہے۔فن ناول نگاری  انفرادی  اور اجتماعی زندگی کی  ترجمانی کرتا ہے۔د

انگریزی میں د کو  لفظ د"Character"کردار  زبان کے  یونانی  ۔کیرکٹر  نش  "krerktrie"  کہتے ہی  سے  نکلا جس کے معنی 

اپنے عام و د دکرنا کے ہی۔کیرکٹر سے چھان بین کر کےاھردو ادب میں کردار لفظ کو مخصوص کر دیا گیا۔یہد"engraving"کرنا،کندہ کرنا اورد

 فہم معنوں کے علاوہ اصطلاح بھی ہے۔بقول ڈاکٹراحمد صغیر:د

 (5)       ”ناول نگار کردار کے نفسیاتی عمل و ردِ عمل ،نشیب و فراز کا اظہار کرتا ہے۔“

کرداروں  کے  تغیرات کی ابتداء جذبوں سے ہوتی ہی۔جذبہ اپنی قوت کے اعتبار سے نہایت مرکب اور پیچیدہ  شے ہے۔کردار د

ان کا نگاری ادب میں فنی عنصر کے طور پر مقبول ہوا جس کے بغیر افسانوی ادب )داستان، ناول، افسانہ ، ڈرامہ( مکمل نہیں ہو سکتا کیونکہ یہ د

 جامع تعریف یہ ہو سکتی ہے کہ مکالموں کی مدد سے ، ان کے ناموں کو لکھ کریا کسی خوبی کی جانب عنوان سے اشارہ کر کے   داہم جُز ہے۔اس کی

دپیش کئے جاتے ہی۔د

ارتقائے تمدن کے ساتھ انسان ،اس کے مسائل، سماج، سیاسی اھلجھنیں ادب کا اہم  اور دلچسپ موضوع بن گیا ۔ قدیم قصوں میں د

 دمحض واقعوں کو اہمیت دی جاتی تھی کردار نگاری پر توجہ نہیں دی گئی   لیکن جدید دور میں پلاٹ/قصے کے ساتھ کرداروں کو بھی اہمیت حاصلد

دافسانوی و غیر افسانوی ادب کا دارومدار اور کامیابی کرداروں کی صحیح تخلیق پر  سمجھا جاتا ہے۔دہے۔جدید ادب میں 

طرزِ د کے  کرداروں  بھی  میں  کہانیوں  لہذا  نہیں  جیسا  ایک  شخص  کوئی  میں  زندگی  انسانی  اور  ہی  نمونے  کے  انسانوں  کردار 

ری عمل،انداز،جذبات اور سلیقہ مختلف دیکھایا جاتا ہے۔کہا جاتا ہے اگر کسی تخلیق میں دو کرداروں کے درمیان یکسانیت ہو ں تو یہ کردار نگا

دکا  بڑا نقص ہے۔د

 صالحہ زریں  کے نزدیک:د
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کردار بھی ہوتا د جاتا ہے۔اس میں کئی کردار ہوتے ہی۔ایک مرکزی  دیا  زور  پر  کی اہمیت  ”پلاٹ کے بعد کردار 

ہے۔جس کے محور پر سارے واقعات گردش کرتے رہتے ہی۔۔۔ناول میں کردار مختلف جماعتوں کے ساتھ رہ کر 

 (۶)     داھن کے ہر پہلو کو اھجاگر کرتا ہے۔“

کردار دو طرح کے ہوتے ہی یعنی مرکزی اور ذیلی  جو ہنر مندی اور فنکارانہ شعور کے بغیر کامیاب نہیں ہو سکتے۔ ناول و افسانے د

کاد کرداروں  علاوہ  واقعات کے  ان میں دلچسپی لیںمیں  تاکہ قارئین  ہونا ضروری ہے   کا مقصد بھی فطری  استعمال  ان کے  ۔تخلیقات میں 

دشخصیات ونفسیات اور فطرت  کو اھجاگر کرنا ہے۔یہ اسی صورت ممکن ہو گا جب کردار متحرک اور باعمل ہوں گے۔

 ای۔ایم فاسٹر نے کردار کی دو اقسام بتائی ہی:

“We may divide characters into flat and round. Flat character was called “Humors” in the 

17th century and are sometime, called types and sometimes caricatures. In the EIR purest 

form, they are constructed round. A single idea or quality: When there is more than factor 

in them, we get the beginning of the curve towards the round.” (۷) 

کرداروں کی تقسیم ان کے مزاج  اور ارتقائی جہت کے مطابق بھی کی جا سکتی ہے۔جیسے مزاحیہ خیز، سنجیدہ،المیہ اور انقلابی کردار 

 بھی اہم ہوتے ہی وہ چاہے مرکزی ہوں یا ذیلی۔ای ۔ایم فاسٹر نے ان کو متحرک اور جامد کردار کا نام دیا  ہے۔انہوں نے لکھا :د

”واقعی جامد کردار )باعتبار ِ وصف( ایک جملے سے ظاہر کیا جا سکتا ہے یعنی جو اس کا وصف ہے وہ ہر جگہ ہر طرح کے 

۔جبکہ متحرک کرداروں کو پیش کرتے وقت حزم و احتیاط کی ضرورت ہوتی ہے اور  دحالات میں بر قرار رہتا ہے ۔۔

 (۸)دواقعات اور ماحول کی ساز گار ی کے بغیر ان کی متوقع یا غیر متوقع تبدیلی نہیں دیکھائی جا سکتی۔“

 ان کی ذاتی حیثیت و اہمیت جانبدار ہو یا ضمنی   کیونکہ ان کی دشککرداری نگاری کا منصب یہی ہے کہ وہ معتبر دیکھائی دیں۔ بے د

دتخلیق خاص مقصد اور عمل کے پیشِ نظر کی جاتی ہے۔د

ناول میں کردار نگاری کا فن نہایت اہم اور لازمی جُز ہے۔دیگر فنون لطیفہ کی طرح ناول نگاری میں بھی زندگی کا نقشہ ہوتا ہےمگر د

یہی ہے  یہاں یہ نقشہ جتنا حقیقت پر مبنی اور جیتا جاگتا ہو گا ناول اتنا ہی کامیاب کہلائے گا۔اس صنفِ ادب میں کردار نگاری کی اول شرط بھی

اور امتیازی خصوصیات کے د دکہ فن پارے میں  کردار حقیقت پر مبنی ہو۔اس کے علاوہ ناول میں کرداروں کے لیے لازم ہے کہ وہ انفرادی 

دہوں۔د سے متعلقموجودہ زندگی،ماحول،سماج  کے ساتھ حامل ہونے

 ناز قادری اس حوالے سے رقمطراز ہی:

سے  زندگی  آئندہ  اور  ہوں  حامل  کے  انفرادی خصوصیات  اور  امتیازی  وہ  کہ  ہے  ضروری  لیے  کے  ”کرداروں 

مطابقت رکھتے ہوں، سماجی شخصیت کے علمبردار ہوں اور کتاب کے صفحے سے بلند ہو کر متحرک اور باعمل انداز میں د

 (۹)     دیہی پہچان ہے۔“ قاری کی نگاہوں کے سامنے رقص کناں ہو جائیں۔کامیاب کردار نگاری کی



66 
 

 اصول اور دناول میں مورخین یا مصورکی طرح کرداروں کے تاریخی یا داخلی و خارجی شخصیت کا ذکر نہیں ہوتا بلکہ ناول نگار تو اپنے

کرتاہے۔ناول میں  دخودہے لیکن ان کےحرکات  کی نگرانی د دمضبوط اور کمزورپیش کرتاتو اپنے کرداروں کوبظاہر دجو ددستورکے حکمران ہی۔

انداز میں ہمارے سامنے آتے ہی۔کردار نگاری کے حوالے اور ڈرامائی  ایک  اہم بات جس کا خیال رکھنا ضروری ہےکہ د دسے دکردار بیانیہ 

دطرح  کی خوبی و خامی پائی جائے۔ ہر دجیسی  قارئین کو ناول کے کرداروں سے کوئی اجنبیت نہ ہو۔ان میں ہماری

معاشرے میں خواتین  کے حقوق کا تحفظ اور  عملی طور پر  اس کےاطلاق  کا نظریہ نسائیت کہلاتا ہے۔جس کا بنیادی مقصد اس بات د

 کا احساس پیدا کرنا  ہےکہ  خواتین کسی بھی معاشرے کا اہم جزو ہوتی ہی  اورکوئی معاشرہ اھس وقت تک مہذب نہیں ہوتا نہ ہی بن سکتا ہے

دنسوانی طبقہ تعلیم و تربیت سے اور اپنے حقوق سے  آشنا نہیں ہوں۔دجب تک اس  کا 

نسائیت کا پہلا دور اصلاحی نسائیت کا تھا۔یہ تحریک زیادہ تر مراعات یافتہ طبقات کے مردوں اور عورتوں تک محدود تھی۔ان کا 

زیادہ اور بہتر تعلیم دی جائے۔اصلاح  دمقصد تھا کہ عورتوں کے حالات میں اصلاح ہو غیر منصفانہ قوانین اور اقدار کا خاتمہ ہو اور خواتین کود

معاشرتی نظام کو کسی حد تک بہتر کیا جائے دبنیں گی اور د،بہن اور ماں دبیوی دتعلیم یافتہ د دنسواں کو اس لیے ضروری سمجھا گیا کہ اس سے عورتیں

گا۔ د ناول سکے  احمد کے  نذیر  ڈپٹی  پر  طور  خاص   کی تحریروں  کار  رفقائے  ان کے  اور  اثرات سرسید  اس تحریک کے  ادب میں ہمیں  اھردو 

پرانی د"مراۃالعروس"میں نظر اور  برتری  کی  مردوں  وہ  تو  کی نسائیت کے پیمانے میں دیکھیں  آج  کو  "مراۃالعروس"  ناول  آتا ہے۔اگر   

ڈپٹی نذیر احمد کے ناول د  ۔قدروں کا حامل نظر آتا ہے لیکن اگر تاریخی پس منظر میں دیکھا جائے تو یہ اس زمانے کا ایک ترقی پسند ناول تھا

میں دو مرکزی کردار اکبری اور اصغری کے ذریعے خواتین کی تعلیم، تربیت، اور گھریلو نظم و نسق پر روشنی ڈالی گئی ہے۔  "مراۃ العروس"

یافتہ دکھایا گیا ہے۔ اور تعلیم  دار جبکہ اصغری کو سمجھدار، کفایت شعار  ذمہ  اور غیر  کو ناسمجھ، فضول خرچ  اقتباس داکبری  والے سے 

 

ح اس 

 دیکھیں:د

جانتی " کی عادی تھی، نہ کفایت شعاری  ہاتھ نہ لگاتی، نہ سلیقے  کو  کام  وہ گھر کے کسی  ناز تھا،  پر  کو اپنی جہالت  اکبری 

تھی۔ برخلاف اس کے اصغری نے اپنی تعلیم سے فائدہ اٹھایا تھا، گھر کا ہر کام سلیقے سے کرتی، مصیبت میں صبر اور 

اور دانائی  کی  اس  نہ چھوڑتی۔  کا دامن  کو سنوارا بلکہ دوسروں کے لیے بھی  دشکر  حسنِ تدبیر نے نہ صرف اپنے گھر 

 (۱۰)د"مثال قائم کی۔

یہ اقتباس ناول کے بنیادی اصلاحی بیانیے کو واضح کرتا ہے، جہاں اکبری اور اصغری کے کرداروں کو ایک دوسرے کے مقابل د

درکھ کر خواتین کے لیے ایک تعلیمی اور اخلاقی سبق دیا گیا ہے۔د

ادب میں ناول نگار زندگی کےصحیح ،گہرے اور پُر اثر نقش بناتا ہے۔جس وجہ سے اسے کردار اور سیرت پر خاص توجہ دینا پڑتی 

 ہے کہ ہے۔کردار جتنے متحرک اور جاندار ہوتے ہی ناول اتنا ہی کامیاب ہو تا ہے۔اھردو ناول نگاری کی تاریخ کاجائزہ لیا جائے تو اندازہ ہوتا
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اپنی د کو  احساسات  و  جذبات  انہی  اور  ہے  رہا  موضوع  کا  ادیبوں  سے  خواتین ہمیشہ  اصلاح  اور  استحصال،حقوق  و  عورتوں کےمسائل،جبر 

دتحریروں کے ذریعے پیش کرنے کی کوشش کی ہے۔د

لوگوں نذیر احمد سے لے کر مرزا ہادی رسوا تک اور جدید ناول نگاروں  نے ایسے ناول اور لافانی کردار پیش کئے ہی جو اب تک د

اور فکد دکے  دعورت کےدان میں د،منظر عام پر آئےفن پارے دجو د دکی وجہ سے د۔اردو ادب میں ترقی پسند تحریک دہے داثر کئے ہوئےپر د دذہنوں 

دبے پناہ لکھا گیا۔ کی داستانوں کو موضوع بنا کرمسائل اور جبر و استحصال 

 دکے بارے میں  دعورت پر ہونے والے ظلماور سفاکی کے ساتھ درقتِ قلب دچند اور منٹو جیسے حساس ادیبوں نے نہایت ہی د دپریم

عورت کے حصے میں تھی انصافیاں  جو بے  ہاتھوں  مردوں کے  اور  خاندان  کیا ہے۔معاشرے میں  ناولوں د د،بیان  اور  نگاروں  افسانہ  اسے 

 نگاروں نے اپنی تخلیقات میں پیش کرنے کی سعی کی ہےاور کر رہے ہی۔د

چغتائی سے پہلے اردو ادب میں موجود اہم خواتین ناول نگاروں کے نام لیے جا سکتے ہی جن کے پچاس سے زائد ادبی ناول  دعصمت

موجود اور مقبول ہی لیکن عصمت چغتائی واحد خاتون ناول نگار ہی جنہوں نے پہلی بار متوسط گھرانے کی خواتین کے مسائل بے باکی کے 

 م کا نعرہ نہیں لگایا بلکہ دساتھ پیش کئے ہی اور انہو

 

ز

 

 من
فی

کے اس قول کو ہمیشہ ذہن میں رکھ کر د د"دمیری وولف ٹونکرافٹ"دں نے کہیں بھی 

 دناول لکھے ہی کہ  عورتوں کو کچھ کہنے اورلکھنے سے پہلے دل سے پاکیزگی اور فرشتہ صفت عورت ہونے کے اس احساس کو نکال دینا چاہیے جود

دمردوں کا دیا ہوا خطاب ہے۔د

عصمت چغتائی نے اپنی تحریروں میں اسی رویہ کو اپنایا اور ادب میں ایک الگ مقام پایا ۔انہوں نے اپنے کرداروں کی بھی الگ 

چغتائی د دکے کردار ہی۔عصمت د"دمعصومہ"داور د"ددل کی دنیا"،د"ضدی"،د"ٹیڑھی لکیر د"شناخت قائم کی جس کی بہترین مثال ان کے ناولد

روشن خیالی کی بدولت قارئین کے ذہنوں پر نقش کئےہوئے ہی۔انہوں نے د اور  و سکنات،ترقی پسندی  اپنے حرکات  کے نسوانی کردار 

اور مرکزیت دی جو استحصال کی وجہ سے د وہ اہمیت  کو  اور کرداروں  کا پلاٹ تیار کیا ہے  ناولوں  روزمرہ کی حقیقت سے اپنے  اور  معمولات 

د اور سہے ہوئے ہوتے ہی۔دبے، ڈرے ،کچلے

گوشوں پر سیاہ فطرت کے د  دقلب نظر صرف انسانیعصمت چغتائی کی  ہے کہ دیہ اندازہ ہو جاتا دکے ناولوں کو پڑھ کر د عصمت چغتائی

سب سے اہم د،درہی اور عورت کے حوالے سے ان ناولوں کا موضوع جنسی حقیقت نگاری رہا اور اسی پہلو کو وہ کُھل کر ہمارے سامنے لائیں د

عصمت د دکا تصور نہیں ملتا خواہ وہ نچلے طبقے کی عورت ہو یا اعلیٰ طبقے کی۔د دخواتین دسے عاری د دتاور احساسا دکہ ان کے یہاں بے زباندبات یہ د

جی چغتائی اردو ادب میں نسائی شعور کی جرات مندانہ نمائندہ ہی۔ ان کے ناول اور افسانے خواتین کے جذبات، ان کی نفسیاتی کشمکش اور سماد

دجبر کی عکاسی کرتے ہی۔
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چغتائی  نے اپنے ناولوں میں جنسی حقیقت نگار ی کو  بیان کیا ہے۔خاص طور پرکم عمر لڑکی کے جنسی مسائل اور ساتھ ہی د دعصمت

چغتائی د ملتاہے۔عصمت   ذکر  بھی  کا  قدروں  آمادہ  زوال  اپنے دان   لکیر د"،"ضدید د"ناولدنے  اناڑی"،"باندی"، د"ٹیڑھی  ، د"دتین 

دمیں حقیقت نگاری،کردار نگاری اور جنسی مسائل کو خوبصورت انداز سے لکھا ہے۔د"ایک قطرہ خون  ور"ا "دل کی دنیا"،د"معصومہ"

ہے ناول اسی کے اردگرد گھومتا   د"شمد"ہے۔ اس ناول کا مرکزی کردار"دٹیڑھی لکیر"عصمت چغتائی کا سب سےبہترین  ناولد

 ہے۔شم میں بچپن سے ہی بغاوت کا عنصر موجود ہے۔شم کی صورت میں آزاد اور  روشن خیال لڑکی کو دیکھایا گیا ہےجو کئی دفعہ مزاحمت کاد

داس حوالے سے اقتباس دیکھیے:د سامنا کرتی ہے ۔شم خود مختار لڑکی ہے۔جو معاشرے اور سماج کی بندوشوں کی پرواہ نہیں کرتی ہے۔

عورت ذات کوئی گائے نہیں کہ مرد جہاں چاہے اسے ہانک لے جائے، اور نہ ہی وہ کوئی چڑیا ہے کہ کسی پنجرے د"

کا حق  میں قید ہو کر خوش رہے۔ عورت بھی انسان ہے، اس کے بھی جذبات ہی، خواہشات ہی، اسے بھی جینے 

د(۱۱)د"!ہے، اپنی پسند کے مطابق

ہے اس ناول میں مسلم متوسط طبقے کی معاشی اور اقتصادی زبوں حالی کو بڑے دلکش "معصومہ"عصمت چغتائی کا دوسرا اہم  ناولد

دار سماج کو ٹھہراد ذمہ  کا  یا دانداز میں بیان کیا ہے۔ناول  کے اختتام پر عام ترقی پسندوں کی طرح عصمت نے بھی  معصومہ کی تباہی وبربادی 

کا فائدہ د اور مجبوری  ناول کے ذریعےعورت کی بے بسی  مندوں کے خلاف احتجاج  کا نعرہ بھی  بلند کیا گیا  ہے د داٹھانے والے دولتہے۔ان 

دہے۔د اورمعصومہ  کی ابتری حالات کو بہتر کرنے کی کوشش بھی کی گئی

روند د دجب چاہا اسے قدموں میں د،یاجب چاہا عورت کو عزت کے سنگھاسن پر بٹھا د د،ہوتے ہی دمرد بڑے عجیب دیہ"

وہ اپنیرہے گی د۔ مگر اب عورت خاموش نہیںیاد اور غموں پر خود د دںخوشیو داپنی د،خود کرے گی دکے فیصلے دزندگی د۔ 

گی دراختیا وہ معصوم نہیںرکھے  اب  وہ سمجھ چکی د،رہی د۔  ہاتھ میں دیرتقد داپنیہے کہ د داب  کی دہی دلینا داپنے  نجات  داس 

دد(۱2)د ہے!"

منشی پریم چند نے اپنے ناولوں میں خواتین کے مسائل، ان کے حقوق، اور سماجی جبر کے خلاف مزاحمت کو نمایاں کیا ہے۔ ان 

تی کے ہاں عورت محض ایک روایتی کردار نہیں، بلکہ ایک خودمختار ہستی کے طور پر سامنے آتی ہے جو سماجی ناانصافیوں کے خلاف آواز بلند کر

ان ۔دپریم چند کے ناولوں میں عورت کو روایتی سماجی جکڑ بندیوں سے نکال کر ایک باوقار اور خودمختار ہستی کے طور پر پیش کیا گیا ہےہے۔

د۔دنمونے ہید کے مسائل کو اجاگر کرنے والے اہم تخلیقی دشعور اور خواتین عمل" نسائی دانِدکے ناول "گئودان"، "بازارِ حسن"، اور "مید

ناول ہے جو ہندوستانی دیمپر د"گئودان" منشی کا شاہکار  اس میں دعکاسی دکی دزندگی دیہید دچند  ان کے د د،حیثیتد دکی دخواتین دکرتا ہے۔ 

مظلوم مگر مضبوط عورت د دیکخاتون کردار ہے، ا دیمرکز دجو کہ اس ناول کی د،ہے۔ دھنیا دگیا دکیاد دںیاجدوجہد کو نما دکی دزندگی دمسائل اور ان کی

دمثال کے طور پر یہ اقتباس ملاحظہ کیجیے:د۔ہے دمشکلات کا سامنا کرتی کی کے ساتھ مل کر زندگی یجو اپنے شوہر ہورد ہے دکے طور پر ابھرتی
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عورت مرد کی عزت کا بوجھ اپنے سر پر اٹھاتی ہے، اس کی خوشیوں کے لیے اپنی تمناؤں کا خون کر دیتی ہے، مگر د"

جب وہ اپنے لیے کچھ مانگتی ہے تو اس کے حصے میں صرف طعنے اور دھتکار آتی ہے۔ مگر اب وہ وقت دور نہیں جب د

د(۱۳)دد"!عورت اپنی تقدیر خود لکھے گی، کسی کی محتاج نہیں رہے گی

 یمرکز دڈالتا ہے۔ اس میں دپر روشنی دیبرابر داور سماجی دیحقوق، خودمختار دکے تعلیمی دناول ہے جو خواتین دیساا دیکعمل" ا دانِد"مید

دہے۔د کوشاں رہتی کے لیے یاور خوددار تعلیم رہتے ہوئے اپنی سماج میں یتیعورت ہے جو رواد یسیا یکا کردار صفید

اپنے حقوق کے لیے گی دنہیں د"جب تک عورت خود  آزادد دکوئی د،لڑے  کی دنہیں دیاسے  گا۔ مردوں   دمیںد ددنیا ددے 

د(۱۴)د!"ہوگی دپہچان خود بنانی دعورت کو صرف تابع دار اور خدمت گزار سمجھا جاتا ہے، مگر اب عورت کو اپنی

یہ اقتباس ظاہر کرتا ہے کہ پریم چند کی تحریروں میں نسائیت صرف مظلومیت کا بیانیہ نہیں، بلکہ عورت کی خودمختاری اور اس کے د

اور اس بات کو اجاگر کیاد دپر بحث کی دیخودمختار دیداقتصاد دچند نے عورت کی دیمپرد د"بازارِ حسن" میںحقوق کی بحالی پر بھی زور دیا گیا ہے۔  دہے 

دہے۔د دمردوں کے شانہ بشانہ کام کر سکتی میں انمیدد بھی تو وہ کسی دجائیں یےہے کہ عورت کو اگر مواقع د

اسے ظلم سہنا پڑے گا۔  د،ہے۔ جب تک وہ دوسروں پر انحصار کرے گی دنادانی دی"عورت کو کمزور سمجھنا سب سے بڑ

د(۱5)د۔"حاصل کر سکے گی دیعزت اور برابر دوہ سماج میں تبھی د،ہوگی یپر کھڑ وںدجب وہ اپنے پیر لیکن

یہ اقتباس اس حقیقت کو واضح کرتا ہے کہ پریم چند نے عورت کے سماجی اور اقتصادی حقوق پر زور دیا اور اسے محض روایتی حدود د

دمیں قید نہیں رکھا۔د

سعادت حسن منٹو کے افسانے اور ناول نسائی کرداروں کو سماجی جبر، نفسیاتی پیچیدگیوں اور حقیقت پسندانہ انداز میں پیش کرتے د

اور سماج کے د وہ عورت کو محض ایک جذباتی یا مظلوم کردار کے طور پر نہیں دکھاتے، بلکہ اس کی داخلی کشمکش، خودمختاری کی خواہش  ہی۔ 

دلکھتے ہی:  بھی اجاگر کرتے ہی۔دوہرے معیاروں کو

اسے قدموں تلے روند د دبنا کر پوجتا ہے، کبھی دییووہ اسے د دہے۔ کبھی دمعمہ رہی دیکا دسے مرد کے لیے د"عورت ہمیشہ

 داپنید د،خواہشیں داپنی دمکمل انسان، جس کی دیکانسان ہے، ا دیکوہ ا د،جوتی دہے، نہ پاؤں کی دییوہے۔ مگر عورت نہ د دیتاد

سلگتا رہے  دنہییوشے سمجھتا رہے گا، عورت کا وجود د دیکسماج اسے محض ا دیہپہچان ہے۔ جب تک د داور اپنی دتیاضرور

د(۱۶)د۔"گا 

عزیز احمد کے پہلے دو ناولوں یعنی "ہوس"،"مرمر اور خون" میں جنسیت  کے دو روپ سامنے آتے ہی۔ناول "ہوس" میں ایک 

باپردہد جو  "زلیخا"کی کہانی  اور خون" میں دمشرقی عورت  "مرمر  ناول  آتی ہےجبکہ  روپ میں سامنے  و مغرب کے "عذراد"دلڑکی کے  مشرق 

اور ناول "گریز" میں )بلقیس(اپنی پوری انفرادیت کے ساتھ سامنے آئی ہےاس ناول میں  متضاد عناصر سے تعمیر ہوئی ہے۔ان کے ایک 

مشرق و مغرب عورت کا فرق نہایت خوبصورتی سے پیش کیا گیا ہے۔عزیز احمد کےخیال میں مشرق اور مغرب کی عورت میں صرف کالی اور د
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 دگوری چمڑی کا ہی نہیں بلکہ ان کے اندر موجودجذبات اور احساسات کا بھی ہے۔ ان کے ناولوں میں نسوانی کرداروں کا  زیادہ تر نوجوان طبقہد

دہے ۔د کوزیادہ اہمیت حاصل "شبند"سے تعلق رکھتےہی۔ جس میں

میں شمع اور نسرین لڑکیاں  "برے لوگ"میں بلقیس، د"گریز"کی عذرا، د"مر مر اور خون"دناول کی زلیخا، د"دہوس"داس کے علاوہ د

ہی۔عزیز د دفریب  اور محبت میں گرفتار ہو کر اپنے پاک دامن اور  تہذیب کو کھو  دیتی  ہی۔ یہ سب  کردار مرد وں کے استحصال کا نشانہ بھی  بنتی

دمیں "نور جہاں" کسی غیر مرد کی بجائے شوہر کی بے وفائی کا نشانہ بنتی ہے۔د "ایسی بلندی ایسی پستی"احمد کا  ناول  

عورت کے استحصال اور مرد کی جنسی ہوس پر ایک گہری تنقید ہے۔ اس میں زلیخا کے کردار کو خاص طور پر نمایاں د دناول "ہوس" د

داقتباس دیکھیے:دکیا گیا ہے، جو مردوں کے جبر کے خلاف اپنی شناخت تلاش کرتی ہے۔د

بار سوچا کہ  دنے پہلی دہے۔ زلیخا دپڑتی دچکانی دقیمت دہے، جہاں اسے ہر لمحہ اپنے وجود کی دخانہقید دعورت کے لیے ددنیا دیہ"

د(۱۷)دشناخت کا حق!" کا، اپنی خوشی داپنی ،کا حق چاہیے اسے جینے د؟پر زندہ رہے گی ںوہ کب تک دوسروں کے فیصلو

کرتا ہے۔ د دںیاجدوجہد کو نما داور جذباتی د،سیسیا د،سماجی دتھا اور عورت کی دلکھا گیا دہند کے پس منظر میں دتقسیمِ  دناول "مرمر اور خون"

داقتباس دیکھیے:دہے۔د ربرسرپِیکا شناخت اور حقوق کے لیے عورت ہے جو اپنی یسیاد یکعذرا ا

عذرا نے آئینہ دیکھا، تو اس کی آنکھوں میں کئی سوال تھے۔ کیا عورت ہمیشہ قربانی کے لیے بنی ہے؟ کیا اس کا کوئی د"

د(۱۸)د"خواب، کوئی خواہش، کوئی حق نہیں؟ اس نے فیصلہ کر لیا کہ وہ اپنی تقدیر خود لکھے گی۔

اور خارجی مسائل کو بیان کرتا ہے۔ بلقیس ایک ایسی پڑھی لکھی عورت ہے جو اپنی زندگی کے دناول "گریز" د عورت کے داخلی 

دفیصلے خود کرنا چاہتی ہے، مگر سماجی جکڑ بندیوں میں الجھ جاتی ہے۔د

سمجھے گی۔ اس نے فیصلہ کر د دبلقیس جانتی تھی کہ عورت اگر خود اپنی عزت نہ کرے، تو دنیا اسے صرف ایک تماشہ"

 (۱۹)د"!لیا کہ وہ اپنی زندگی کے فیصلے خود کرے گی، چاہے دنیا کچھ بھی کہے

عورت کے طبقاتی اور سماجی مسائل کو اجاگر کرتا ہے۔ شمع اور نسرین دونوں مختلف طبقاتی پس منظر سے تعلق د ناول"برے لوگ"

 اقتباس دیکھیے:درکھتی ہی، لیکن دونوں عورت کے لیے یکساں جبر کا شکار ہی۔

نسرین نے کہا، 'ہمیشہ عورت سے سوال کیا جاتا ہے، اس کے کردار پر انگلیاں اٹھائی جاتی ہی، مگر مرد آزاد ہے، "

تو ہماری بدقسمتی ہے، ہمیں اپنے اصول خود بنانے ہوں د بےقصور ہے؟' شمع نے تلخ مسکراہٹ کے ساتھ کہا، 'یہی 

 (2۰)د"گے۔

عزیز احمد کے ناولوں میں عورت کا کردار صرف مظلوم یا قربانی دینے والی ہستی کے طور پر نہیں بلکہ ایک مضبوط، باشعور اور اپنی د

اور "برے لوگ"شناخت کے لیے لڑنے والی شخصیت کے طور پر ابھرتا ہے۔ ان کے ناول د اور خون"، "گریز"،  میں د "ہوس"، "مرمر 



71 
 

عورتوں کے کردار روایتی سماج کے خلاف بغاوت کرتے نظر آتے ہی۔ ان اقتباسات سے واضح ہوتا ہے کہ عزیزاحمد کے ناول نسائیت کے د

دایک مضبوط بیانیے کے حامل ہی، جو عورت کے مساوی حقوق، آزادی اور خودمختاری کے داعی ہی۔

اور د دانشور  ممتاز  کی  ادب  اردو  حیدر  ہے۔قرۃالعین  کا  حیدر  قرۃالعین  نام  بڑا  سے  سے سب  حوالے  کے  تصور  کے  عورت 

براہ ِ کو  رویوں  فکی  کے  ترجمان تھیں۔ان  کی سفاک  کے دمعاشرے  عورت  نے  انہوں  کر سکتے لیکن  وابستہ نہیں  سے   

 

ی ت

 

ی ث

 

ن
تا راس 

 دمسائل، مجبوری،لاچاری،مقدر اور جبرو استحصال کو موضوع  اور مرکزی محور بنایا ہے۔قرۃ العین نےجہاں جبر واستحصال کو موضوع بنایا وہید

کا د اور قربانی کی داستان کو بھی اپنی تخلیقات  حصہ بنایا ہے۔جو ان کےناول "یادوں کی ایک دھنک جلے"، دعورت کی وفاداری، خود سپردگی 

د عورت کے استحصال کی کہانی دہرائی گئی ہے۔د"اگلے جنم موہے بٹیا نہ کیجیو"، "سیتا ہرن"ہی جس میں

ر "اور "میرےبھی صنم خانے " میں د
سف
 م
ہ

با"،" آخر شب کے 
ھ
ان کے ناول "آگ کا دریا"، "جلا وطن"، چائے کے داغ "،"دل ر

قرۃ العین حیدر ایک ایسی فنکار ہی جنہوں نے ایک عورت کی حیثیت سےعورت کی نفسیات کا بہت ۔عورت فریب کی بھینٹ چڑھ جاتی ہید

دکا نام بھی دیا جا سکتاہے۔د میں صحیح حقیقی تحریروں  دکو پیش کیا جسے تاریخ حقیقی روایت  ہے۔قرۃ العین نے ایسی دکیادگہرائی سے تجزیہ 

ناول برصغیر کی ہزار سالہ تاریخ کا ایک عظیم بیانیہ ہے، جس میں مختلف تاریخی ادوار میں عورت کی حیثیت، اس د"آگ کا دریا " د

م کی دکے مسائل اور اس کی آزادی کی خواہش کو بیان کیا گیا ہے۔ چمپابائی، کامنی، رضیہ اور دیگر خواتین کردار مختلف ادوار میں عورت کے مقا

دعکاسی کرتے ہی۔

عورت ہر دور میں کٹھ پتلی رہی ہے، کسی نے اسے دیوی بنا کر پوجا، کسی نے بازار میں سجا دیا، اور کسی نے گھر کی چار "

دیواری میں قید کر دیا۔ مگر وہ کب تک خاموش رہے گی؟ اسے اپنی آزادی کا فیصلہ خود کرنا ہوگا، ورنہ تاریخ اسے 

 (2۱)د"صرف ایک تماشائی کے طور پر یاد رکھے گی۔

اس میں  د"میرے بھی صنم خانے" د کو نمایاں کرتا ہے۔  و جذباتی الجھنوں  اور عورت کی نفسیاتی  ناول برصغیر کی سماجی تبدیلیوں 

دعورت کی شناخت، اس کی خودمختاری اور روایتی پابندیوں کے خلاف اس کی جدوجہد کو موضوع بنایا گیا ہے۔

کیا " میں نے ہمیشہ سنا تھا کہ عورت کی سب سے بڑی کامیابی اس کی قربانی ہے، مگر اب سوچتی ہوں، آخر کیوں؟ 

 (22)د"ہمیں اپنے خوابوں کو قربان کرتے چلے جانا چاہیے؟ کیا ہمارا کوئی حق نہیں؟

ر " دناول د
سف
 م
ہ

عورت کے جذباتی، سماجی اور نفسیاتی مسائل پر گہری نظر رکھتا ہے، جس میں عورت کی زندگی کے " آخر شب کے 

 نشیب و فراز کو بیان کیا گیا ہے۔د

کب اسے  د؟مکمل انسان بنے گی دیکہے۔ مگر وہ کب ا دفرض بن کر رہتی دیککردار، ا دیکرشتہ، ا دیکا د"عورت ہمیشہ

 (2۳)د د"؟خود کرے گی کے فیصلے دزندگی وہ مقام ملے گا جو اس کا حق ہے؟ کب وہ اپنی
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عورت کے طبقاتی اور سماجی مسائل کو اجاگر کرتا ہے، جس میں چاندنی بیگم ایک جدید عورت کی علامت ہے  د"چاندنی بیگم" ناول د

 جو اپنی خودمختاری کے لیے کوشاں ہے۔د

کبھی عورت کو محبت کے نام پر قید کیا جاتا ہے، کبھی عزت کے نام پر، اور کبھی مذہب کے نام پر۔ مگر چاندنی بیگم "

د(2۴)د"!نے فیصلہ کیا تھا کہ وہ اپنی زندگی کی مالک خود بنے گی، چاہے دنیا کچھ بھی کہے

کردار د دیہ۔ دکے حامل ہید داہمیت دیتکردار نہا دنسوانی دکے ناول "خونِ جگر ہونے تک" اور "سحر ہونے تک" میں دفضلی دیمفضل کر

ورود دسماجی دت،یابلکہ مصنف کے نظر دکے تانے بانے کو بُنتے ہید دنہ صرف کہانید  د۔ ان ناولوں میںداجاگر کرتے ہید دکشمکش کو بھی داور جذباتی دںی ّ

 ہوتید کرنے والی دڈھانچے کو چیلنج دسماجید دیتیدرواد دمزاحمت کار، اور کبھید دمظلوم، کبھید دجو کبھید د،ہید دسامنے آتی دصورتیں عمتنو دکرداروں کید دخواتین

د۔ہید

علامت کے د دکی داور قربانی دیکردار ہے جو محبت، وفادار دںیانما دیکاس ناول کا ا د"یممر"کردار دنسوانی دخونِ جگر ہونے تک" میں"

کو سہنے کے د دہر تکلیف دعزت، خاندان اور محبت کے لیے دحامل ہے، جو اپنی دکی دتخصوصیا دعورت کی دمشرقی دیتیہے۔ وہ رواد دطور پر سامنے آتی

ہے۔ وہ د دپھنس کر رہ جاتی نکے درمیا دںیوپابند محبت اور سماجی ہے، جہاں وہ اپنی کشمکش کا شکار نظر آتا کا کردار جذباتی یمہے۔ مر رہتی رتیا لیے

دہے۔د یتامتاثر کن بنا د ہے، جو اس کے کردار کو انتہائی کرتی کا فیصلہ جینےد فلاح کے لیے دذات کو قربان کر کے دوسروں کی اپنی

رواد دنسوانی دیسااد دیکا د"صبیحہجبکہ " اپنی دتیاکردار ہے جو مروجہ  وہد دشناخت قائم رکھنے کے لیے دکے برخلاف   دیکدا دکوشاں ہے۔ 

 یکھتیباوقار رشتے کے طور پر د دیکبلکہ اسے ا دسمجھتی دنہیں دوابستگی دہے، جو محبت کو محض جذباتی داور باشعور عورت کے طور پر ابھرتی دفتہیا دتعلیم

د۔کرنے پڑتے ہید دسخت فیصلے دحفاظت کے لیے اور عزت کی یدخود بات کو ظاہر کرتا ہے کہ عورت کو اپنی سکا کردار ا ہے۔ صبیحہ

 دطور پر بھید بلکہ عملی دکردار ہے، جو نہ صرف جذباتی ناول کا سب سے اہم نسوانی داس د"ینبزد"د دکردار دنسوانی دسحر ہونے تک" میں"

اور صنفی دسماجی د،ناکامی دہے۔ وہ محبت میں دمضبوط عورت کے طور پر سامنے آتی دیکا ہے، مگر اس کے باوجود  دتعصب کا سامنا کرتی درکاوٹوں 

اور د دینب۔ زہارتی دہمت نہیں وہ ہر قسم کی دقربانیکا کردار عورت کے صبر، حوصلے  کو بہتر د دزندگی دمشکلات کے باوجود اپنی دکو اجاگر کرتا ہے۔ 

دہے۔د رکھتی امید روشن صبح کی یکہے اور ا رہتی دکوشش کرتی بنانے کے لیے

رکھا جا سکتا۔ وہ د دجکڑ کر نہیں رشتوں میں یتیکرتا ہے جہاں عورت کو رواد نمائندگی انقلاب کی معاشرتی یسےا یککا کردار اد"  یحہفر"

 دیعےدہے۔ اس کے کردار کے ذرد دخود کرنے کا حق رکھتی دکے فیصلے دزندگی دعورت ہے جو اپنی درکھنے والی دلاتخیا دیدخودمختار، باشعور اور جد دیکا

د۔دچاہئیں خود لینے اور اپنے فیصلے کو پہچاننا چاہیے ںصلاحیتو رہنے کے بجائے اپنی یہسا دیرِکہ عورت کو مرد کے ز یام دپیغا دیہمصنف نے 
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مسائل اور عورت کے مختلف پہلوؤں کو اجاگر د دکردار اہم سماجی دنسوانید " اور "جانگلوس" میںبستی کے ناول "خدا کی یقیشوکت صد

ناولوں میںکرتے ہید ان کے  وہ کہانی د،نہیں دکے کردار صرف پس منظر میں دخواتین د۔   دکے دھارے کو متاثر کرنے والے عناصر میںد دبلکہ 

دہے۔د کیاد دںیاکو نما یجدوجہد اور خودمختار ،مظلومیت د،قربانی مصنف نے عورتوں کی دیعےرد۔ ان کرداروں کے ذشامل ہید

اور  دبے بسی د،عورت کا کردار مظلومیت دںیہاہے۔ د دگیا دکے مسائل کو اجاگر کیاد دخواتین دمتوسط اور نچلے طبقے کی د" میںبستی د"خدا کی

راجہ کی ماں ایک مجبور اور بے بس عورت کی نمائندگی کرتی ہے جو داس ناول میں د دکرتا ہے۔ دپیش دیرتصو دبعض مواقع پر جرات و استقامت کی

سکینہ کا دجبکہ  اپنے بچوں کی بہتر زندگی کے لیے جدوجہد کرتی ہے۔ غربت کے باوجود وہ اپنے بیٹے کی تربیت کے لیے ہر ممکن کوشش کرتی ہے

دکردار اس سماج کی عورت کی عکاسی کرتا ہے جو غربت اور معاشرتی ناہمواریوں کے باعث استحصال کا شکار ہوتی ہے۔د

بنا دبے بسی دعورت کی دنظام کے پس منظر میں داور استحصالی دیددارجاگید د"جانگلوس" میں  دںدیہادہے۔ د دگیا دیااور جدوجہد کو موضوع 

دہے۔د طرف وہ مزاحمت کا نشان بھی یعلامت ہے تو دوسرد دکی طرف مظلومیت دیکعورت ا

زینت کا کردار جاگیداری کے خلاف مزاحمت کی علامت ہے۔ وہ ظلم کے خلاف کھڑی ہوتی ہے اور روایتی صنفی تفریق کو چیلنج 

دجمنا ایک ایسی عورت ہے جو محبت میں قربانی دیتی ہے اور جاگیداری نظام کے خلاف اپنی جگہ بنانے کی کوشش کرتی ہے۔دجبکہ کرتی ہے۔د

 اودھ،راہ رسم آشنائی، آبلہ دل کا،سنگم(، د
ِ
ان کے علاوہ نسائیت کے موضوع پر بہترین ناول لکھنے والوں میں احسن فاروقی )شام

کے سنگ(،انتظار د ،دریا  وجود  گلے،کاروانِ  نےِ  چراغ  نےِ  پھرامسافر،  نگری  نثارعزیزبٹ)نگری  نگری(،  ایلی،الکھ  کا  پور  ممتازمفتی)علی 

بستی گہن،  آزارِ دحسین)چاند  درد،  متاع  ہے،  بھی  اور  جہاں  اک  پا،  آبلہ  گل،   
ِ
معصوم احمد)انتظار  فصیح  سمندر(،رضیہ  تذکرہ،آگے   ،

کا د سجاد)خوشیوں  انور  ڈاکٹر  رو(  بہ  رو  چہرہ  بہ  سوس،چہرہ  دشتِ  بہاراں،  )تلاشِ  ہاشمی  سارے(جمیلہ  خواب  یہ  زنجیر،  کے  عشق،صدیوں 

دل،راجہ گدھ(وغیرہ شامل ہی۔باغ،جنم روپ( اور بانو قدسیہ کے )شہر بے مثاد

کھلی دپاکستان میں نسائی ادب کے حوالے سے بات کی جائے تو پاکستانی معاشرے میں عورت کا وجود تخلیقی اظہار کے حوالے سے د

کی پاسداری،فرسودہ علاقوں کی رسم و د قدیم روایات ے کے لوگمعاشر میں آج بھی ۔پاکستانہے فضا میں موجود ہونےکا احساس نہیں ہوتا

رہے ہید کر  زندگی بسر  اقدار کی کھینچی ہوئی سرھدوں میں  اور  کی بدلتی فضا میں  درواج،مختلف مذہب کے عقیدوں  اکیسویں صدی  لیکن 

خواتین اپنےحقوق سے آگاہ ہوئی ہی اور اپنے حقوق کے لیے آواز اھٹھا رہی ہی مگر ان میں کچھ اونچے طبقے کی خواتین ایسی ہی جنہوں د٪۶۰

دہی۔دنے حقوق اور آزادی کے معنی ہی بدل دیے 

اور د اکیسویں صدی میں احتجاج  چند عورت کا  روحانی زیور بن گیا ہے۔یہی وجہ ہے کہ آج کی عورت مردوں کے دیے نتھ ، ہنسلی 

اور مہارت سے کام لینا پڑتا د چوڑیوں کی جگہ اقتصادی آزادی کے زیور پہنے ہوئے ہی۔کرداروں کی پیشکش میں ناول نگار کو نہایت احتیاط 

جا سکتا ہے د دنکالا دنتیجہ دسے یہ د دجائزےسلوب اور کردارں کے درمیان توازن کا ہونا لازم ہے۔نسائیت اور اردو ناول کےہے۔ناول میں کہانی،اد
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فکوتحریک سے متاثر ہی۔ان ناولوں میں صدیوں سے مبنی مظلومیت ومحکومیت کے د دنسوانیکہ زیرِ بحث ناولوں اور ناول نگاروں  کے کردار د

 خلاف آواز اھٹھائی گئی  اور خواتین کی اصلاح کی بھرپور کوشش کی گئی ہے۔د
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