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Abstract: 
This research paper explores the historical development of the Urdu short 

story in Pakistan. The evolution of Urdu fiction is closely tied to the country's 

socio-political and cultural circumstances. After the creation of Pakistan, 

themes such as migration, communal violence, identity, and resettlement 

initially dominated the narrative. The 1965 war and the Fall of East Pakistan 

gave Urdu fiction a new direction, reflecting national tragedies and a sense 

of psychological defeat. 
Later, the martial law of 1977 and the execution of Zulfiqar Ali Bhutto 

fostered symbolic and resistance literature, where themes of oppression, fear, 

and political uncertainty were expressed through fiction. Ethnic conflicts in 

Karachi and Sindh, enforced disappearances in Baluchistan, and nuclear 

explosions further influenced Urdu fiction. General Musharraf’s 1999 

martial law and the 2005 earthquake gave rise to stories about human tragedy 

and state responses. 
After 9/11, stories centered on terrorism, war, and identity crisis began to 

appear, while the COVID-19 pandemic brought existential fear and isolation 

into the literary narrative. Thus, Urdu fiction in Pakistan has not only 

remained a creative literary form but has also become a documentary 

narrative that reflects and critiques the nation's history. 
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کے د عمر  اپنی    د۷۸پاکستان 
ِ
قیام رونما ہوئے جیسے  واقعات  اعتبار سے بہت سے  اس عرصے میں سیاسی  پورے کرچکا ہے۔  سال 

ٹوٹنا، بدعنوانی، کرپشن کا  کا نفاذ، جمہوری حکومتوں  مارشل  اقتدار کی سازشیں، حکومتوں کی تبدیلی،  ، دپاکستان کے بعد غیر مستحکم حکومتیں، 

اکتوبر کا زلزلہ، د؍۸قدرتی آفات، مارشل لا کا نفاذ، سقوطِ ڈھاکہ، لیاقت علی خان کی شہادت، ضیاء الحق کا پلین کریش، بے نظیر بھٹو کی شہادت، 

اور د2۰۱۰ اُردو افسانے پر نظر آتے ہیں د2۰22ء کا  اور کرونا جیسا وبائی مرض۔ ان عام واقعات کے اثرات براہِ راست  ۔اگرچہ د؎۱ء کا سیلاب 

صغیر میں جنم لینے والے سیاسی، سماجی اور مذہبی ء کے بعد بر۱۸5۷ِِّکے آغاز میں رکھی گئی، لیکن د داُردو افسانے کی باقاعدہ بنیاد انیسویں صدی

اور قحط جیسے د امتیاز، تقسیمِ بنگال  و طبقاتی  ب ا ت، نسلی 
عص

 

ت
واران کشیدگی، مذہبی  ڈالے۔ فرقہ  اثرات  ادب پر گہرے  اس صنفِ  تغیرات نے 

ترکِ د اور  و مسلم لیگ کی سیاسی کشمکش، خلافت  دو قومی نظریے کی تشکیل، نیز کانگریس  موالات جیسی تحریکیں، تبدیلی مذہب، دسانحات، 

برطانوی  تنازعات،  درمیان  اہلکاروں کے  اور حکومتی  ساہوکار  زمیندار،  اثرات، کسان، ہریجن،  اور تبلیغی تحریکوں کے   

 

ن

 

ھٹ

گ

 

سب

شدھی، 

 وطن کی جدوجہدیہ تمام عنا
ِ
صر ارُدو افسانے کا حصّہ بنتے گئے اور اس کے موضوعات کو وسعت دیتے چلے حکومت کا جابران طرزِ عمل اور قیام

 پاکستان کے بعد نوآزاد مملکت کو تاریخ کی سب سے بڑی ہجرت کا سامنا ہوا، جس کے لیے ن تو مطلوبہ انتظامات موجود تھے اور ن د؎2گئے 
ِ
۔قیام

ہی وسائل دستیاب تھے۔ ایک طرف محدود معاشی و انتظامی صلاحیتیں تھیں، تو دوسری طرف مہاجرین کا بے پناہ ہجوم، جو اپنے ساتھ بے 

اور مشکلات لے کر آیا۔ ان نازک حالات میں انسانی فطرت کے وہ رخ سامنے آئے جو عام حالات میں پوشیدہ رہتے ہیں۔ لالچ، شمار مسائل د

بات نے اُردو افسانے کو ایسے موضوعات فراہم کیے جو ن صرف دبھرتے گئے، اور انھی تلخ تجرخودغرضی، مفاد پرستی اور بےحسی جیسے رویے اُ

۔نوزائیدہ ریاست پاکستان کو اپنی تشکیل کے ابتدائی ؎۳وقت کی ترجمانی کرتے ہیں بلکہ انسان کی داخلی کمزوریوں کو بھی بےنقاب کرتے ہیں د

اورد آبادکاری کی مہم  ان کی مستقل  رہائش،  کا سامنا تھا۔ رفیوجی کیمپوں میں لاکھوں مہاجروں کی عارضی   م ہی میں متعدد سنگین مسائل 
ِّ
 دای 

 و نسق کے لیے ایک چیلنج تھے، تو دوسری طرف ہندوؤں و سکھوں کی متروکہ جائیدادوں پر کلیم کا پیچیدہ نظام، یہ سب ایک طرف ریاستی نظم

ئل محض انتظامی نوعیت کے ن تھے، بلکہ ایک نئے ملک کی دان جائیدادوں پر جائز و ناجائز قبضوں نے معاشرتی و اخلاقی بحران کو جنم دیا۔ یہ مساد

۔تقسیمِ ؎۴تعمیر و تشکیل میں بنیادی رکاوٹیں ثابت ہوئے، جن کے اثرات نے ن صرف سماج بلکہ ارُدو افسانے کی موضوعاتی دنیا کو بھی متاثر کیا د

ہند بیسویں صدی کے اُن المناک واقعات میں شمار ہوتی ہے جس نے انسانی تاریخ کو خون آلود کر دیا۔ محتاط اندازوں کے مطابق ایک کروڑ د

ں دسے زائد افراد نے اپنی جنم بھومی کو خیرباد کہا اور ایک نئی سرزمین پر زندگی کی تلاش میں نکلے۔ اس عظیم ہجرت کے دوران ن صرف لاکھو

وقار کی د انسانی  اور  و متاع، جائیداد  مال  دری، جنسی دافراد بےدردی سے قتل کیے گئے، بلکہ  پامالی ہوئی۔ عورتوں کی عصمت  بھی بے رحمان 

ندگی تشدد، اجتماعی زیادتیاں اور کوٹھوں پر لڑکیوں کی فروخت جیسے مظالم نے انسانیت کو شرمسار کر دیا۔ بعض مقامات پر حاملہ خواتین کو درد
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 مثالیں ہیں دکا نشان بنایا گیا اور زندہ عورتوں کی تذلیل کو جشن کا روپ دے کر جلوسوں میں ننگا گھمایا گیا۔ یہ سب کچھ انسان کی حیوانیت کی ایسی

۔ارُدو افسانے میں فسادات کے موضوع پر لکھنے والے افسان نگاروں میں کرشن چندر کا نام سب سے نمایاں د؎5جو آج بھی دل دہلا دیتی ہیں د

ہے۔ انھوں نے تقسیمِ ہند کے بعد برپا ہونے والے فسادات کو نہایت درد مندی اور فنی مہارت کے ساتھ اپنے افسانوں میں پیش کیا۔ ان کی د

عے دکے تحت یکجا کیا گیا۔ اس مجمود د‘‘ہم وحشی ہیںد’’دلکھی گئیں، جنھیں بعد ازاں افسانوں کے مجموعے د دمتعدد کہانیاں فسادات کے پس منظر میں

ہ دمیں شامل افسانے اندھے، لال باغ، ایک طوائف کا خط، جیکسن، امرتسر اور پشاور ایکسپریس، انسانی المیے کی گواہی دیتے ہیں۔ اس کے علاو

اور د‘جانور’’ کو فنی لحاظ سے خاص طور پر د د‘ور ایکسپریس‘’پشاد د’بھی اسی موضوع کے گرد گھومتے ہیں۔ ان تمام افسانوں میں د‘د’دوسری موت‘’‘ 

اہمیت حاصل ہے، جس میں کرشن چندر نے ایک ٹرین کے سفر کے ذریعے فسادات کی سفاک حقیقت کو نہایت مؤثر انداز میں مجسم کر دیا 

۔سعادت حسن منٹو نے تقسیمِ ہند د؎۶ہے۔ ان کی تحریریں ن صرف ایک عہد کی تاریخ بیان کرتی ہیں، بلکہ انسانی ضمیر پر دستک بھی دیتی ہیں د

ایک گہرے انسانی المیے کے طور پر محسوس کیا اور اس کی دآنے والے فسادات کو ن صرف محض تاریخی واقعہ سمجھا بلکہ اسے دکے دوران پیش

کی  اقدار  انسانی  اور  کا کرب، مذہبی جنون  ریزی، بےگھر ہونے  ان کی تحریروں میں خون  کیا۔  اجاگر  ذریعے  افسانوں کے  اپنے  کو  شدت 

جیسے د د،سہائے، شریفین اور گورمکھ سنگھ کی وصیتشکست و ریخت کو انتہائی مؤثر انداز میں بیان کیا گیا ہے۔ کھول دو، ٹوبہ ٹیک سنگھ، موذیل، د

 ہیں۔ افسانے فسادات کے پس منظر میں لکھے گئے وہ شاہکار ہیں جو ن صرف فنی لحاظ سے بلند مقام رکھتے ہیں بلکہ قاری کو جھنجھوڑ کر رکھ دیتے

د دان افسانوں میں منٹو نے
ُ
کھ کو مرکزی حیثیت دی ہے اور یہی ان کے فن کی سب دکسی خاص طبقے یا قوم کی طرف داری کیے بغیر انسان کے د

کا دائرہ محض تقسیمِ ہند تک محدود نہیں، بلکہ ان کے ہاں شہری زندگی، سماجی تضادات، ؎۷سے بڑی طاقت ہے د ۔منٹو کے افسانوی کمالات 

نے دجنسیات اور انسانی نفسیات کا گہرا مشاہدہ بھی نمایاں طور پر ملتا ہے۔ ان کے بعض افسانے ن صرف ان کے فن کا عروج ہیں بلکہ اُردو افسا

بمبئی کی شہری زندگی اور مذہبی و اخلاقی کشمکش کو نمایاں کرتے د د‘’بابو گوپی ناتھ‘’‘ اور د‘موذیلد’کی حیثیت رکھتے ہیں۔ ’کی تاریخ میں سنگِ میل د

’‘ د‘کالی شلوار’ہیں، جب کہ ’ و رمز کے ساتھ پیش کرتی ہے۔  اور طوائف کے وجود کو طنز  اور د‘دقانوننیا د’چکلے کی زندگی  ‘ آزادی کے خواب 

تقسیمِ ہند کے بعد کے المیے کی نمائندہ تحریریں ہیں۔ اسی  ‘’کھول دو‘’اور  ‘ٹوبہ ٹیک سنگھ‘’جاگر کرتا ہے، جب کہ ’نوآبادیاتی نظام کے تضاد کو اُ

معاشرتی زوال، جنسی تشدد اور جذباتی انجماد کا ایک پُراثر بیانیہ ہے۔ یہ ساتوں افسانے منٹو کی تخلیقی وسعت، فنی پختگی  د‘ٹھنڈا گوشت‘د’طرح ’

ل کے افسان نگاروں میں شامل کرتے ہیں داور جرأتِ اظہار کے اعلیٰ نمونے ہیں، جو انھیں اُردو ا د
ِّ
۔فسادات کے پس منظر ؎۸دب کے صفِ او

انداز میں بیان کیا۔ دمیں محض مرد افسان نگار ہی سرگرم ن تھے بلکہ خواتین افسان نگاروں نے بھی اس انسانی المیے کو اور فنی   نہایت حساس 

افسان د کا  ا د د‘’جڑیں‘د’عصمت چغتائی  اُردو  اور  اہم دفسادات کی ہولناکی کو علامتی پیرائے میں پیش کرتا ہے  اس موضوع پر لکھے گئے  دب میں 

د
ُ
کھ، بربادی اور انسانی المیے کو اپنی تخلیقات میں سمیٹا۔ افسانوں میں شمار ہوتا ہے۔ اسی طرح متعدد دیگر افسان نگاروں نے بھی اس عہد کے د

’اور ’، راما نند ساگر کا ‘پرمیشر سنگھ‘’، احمد ندیم قاسمی کا ’‘داندھیارے میں ایک کرن‘’، سہیل عظیم آبادی کا ’‘میری موت‘’خواجہ احمد عباس کا ’
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، خدیجہ مستور کے دو اہم د‘’ثمینہ‘’، ممتاز مفتی کا ‘بوجھ‘’، مرزا ریاض کا ’‘لاجونتی‘’، راجندر سنگھ بیدی کا ’‘‘بن باس’، جمیلہ ہاشمی کا ’‘انسان مر گیا‘

’ بابلا لے چلے وے‘د’اور د د‘ٹامک ٹوئیے‘’دافسانے  ’‘’مینوں لے چلے  کا  انصاری  اللہ  کا د‘دشکر گزار آنکھیں‘’، حیات  کا ’، مرزا حامد بیگ  ’کاتک 

کاد د‘دادھار‘ وہ افسانے ہیں جو ن صرف اپنے بیانیے کی شدت سے قاری کو جھنجھوڑ  د‘’انتقام‘د د’اور احمد عباس  فسادات کے موضوع پر لکھے گئے 

 زاویے سے پیش ددیتے ہیں بلکہ فن اور حقیقت کے امتزاج کا درخشاں نمون بھی ہیں۔ یہ تمام افسانے مل کر تقسیم کے المیے کو ایک کثیرجہتی

اُ جاگر دکرتے ہیں، جن میں مذہب، ذات، سیاست، عورت، شناخت، پناہ، وطن اور انسانیت جیسے اہم موضوعات فنکاران مہارت کے ساتھ 

۔فسادات اور ہجرت کے المناک پس منظر نے اُردو افسانے کو ن صرف ایک نئی معنویت دی بلکہ اس نے افسان نگاروں کو انسانی د؎۹ہوتے ہیںد

د
ُ
کھ، خوف، شکست، بربادی اور داخلی ٹوٹ پھوٹ کو فن کے قالب میں ڈھالنے کا موقع فراہم کیا۔ احمد ندیم قاسمی نے اس موضوع کو بارہا دد

مختلف زاویوں سے اپنی تحریروں میں برتا ہے۔ ان کے افسانے چڑیل، فساد، میں انسان ہوں، تسکین، جب بادل امڈے اور اندمال، فسادات د

’کے تناظر میں کا  احمد علی  کو آشکار کرتے ہیں۔اسی طرح  اخلاقی گراوٹ  اور  انسانی ضمیر کی کشمکش  انسان ہوں‘’  خان‘د’اور د د‘میں  بھی د د‘’قید 

فسادات کے پس منظر میں جبر و ظلم د د‘سورج سنگھ‘د’انسانیت کی تذلیل اور بکھرتے سماجی رشتوں کی عکاسی کرتے ہیں۔ جب کہ ممتاز حسین کا ’

اُد اور اندھیرا، فسادات کے عہد کی خوفناک کے خلاف ایک علامتی احتجاج بن کر  بھرتا ہے۔ شوکت صدیقی کے افسانے تانتیا، ہفتے کی شام 

، ہاجرہ مسرور د‘شب گزیدہ سحر‘’فضا، غیر یقینی حالات اور داخلی عدم تحفظ کو بے حد مؤثر انداز میں بیان کرتے ہیں۔ اسی طرح اکمل علیمی کا ’

، معاشرتی تبدیلیوں، عورت کی شناخت اور فسادات کے بعد کے وجودی ‘متِ مرحوم ہجرت‘داُد’‘ اور ’‘دبڑے انسان بنے بیٹھے ہو’کے افسانے ’

بے کی سچی نمائندگی ہیں، جو ددب میں محض تاریخی دستاویز نہیں بلکہ انسانی شعور، ضمیر اور جذبحران کو موضوع بناتے ہیں۔ یہ افسانے اُردو ا د

امتزاج سے پیش کرتے ہیں د اور فن کے  اُردو افسانے میں مختلف د؎۱۰ایک عہد کی ٹوٹ پھوٹ کو صداقت  کو  المیے  اور ہجرت کے  ۔تقسیم 

ہجرت د د‘ننھی کا توتا‘’زاویوں سے بیان کیا گیا ہے، جن میں کئی اہم افسان نگاروں کی تخلیقات نمایاں مقام رکھتی ہیں۔ شان الحق حقی کا افسان ’

میں انسانی گم گشتگی کو علامتی انداز میں پیش کیا  د‘’گڈریا‘’کے کرب کو ایک معصوم ذہن کے ذریعے ظاہر کرتا ہے، جب کہ اشفاق احمد نے د

’ افسان  کا  اللہ شہاب  اُ د‘یا خدا‘’ہے۔ قدرت  کو  پکار  روحانی  اور انسان کی  ناداس عہد کی بےبسی  اوپندر  تھ اشک کے افسانے دجاگر کرتا ہے۔ 

’آخری د’فسادات کے بعد پیدا ہونے والی ذہنی اور سماجی پیچیدگیوں کی عکاسی کرتے ہیں۔ شکیلہ اختر نے د د‘’چارہ کاٹنے کی مشین‘’اور د د‘’گیانی‘’

جیسے افسانوں میں ہجرت کے تناظر میں عورت کی داخلی ٹوٹ پھوٹ کو حساس پیرائے میں بیان کیا ہے۔ احمد ندیم د د‘د’ایک دن‘’اور د د‘سہارا‘

’ د‘تسکین‘د’قاسمی کے افسانے ’ اُمڈ آئے‘’اور  اور انسانی بےیقینی کو مؤثر طریقے سے سامنے لاتے د د‘بادل  تقسیم کے بعد کے عدم تحفظ، خوف 

تقسیم کے دوران د د‘د‘’آخ تھو’ماضی کی شکستہ یادوں اور تہذیبی زوال کا نوحہ ہے، جب کہ پریم ناتھ در کا د ‘بن لکھی رزمیہ‘د’ہیں۔ انتظار حسین کا ’

اجتماعی ضمیر کی غفلت اور د د‘جاگے پاک پروردگار‘د’بھرتا ہے۔ اسی طرح جاوید جعفری کا افسان ’انسان کی اخلاقی پستی پر ایک تیز طنز بن کر اُ

ذکر کہانیاں منظرِ عام د ِ۔حالیہ برسوں میں فسادات اور تقسیمِ ہند کے پس منظر کو موضوع بنانے والی چند قابل؎۱۱بیداری کی خواہش کا بیان ہے
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شامل ہیں۔ ان د ‘’دیسوں میں‘ ’اور طاہرہ اقبال کاد ‘’مالِ غنیمت‘د’، حسن منظر کا ‘شاردا‘د’، فرخ صابری کا ’‘دکینچلی‘’پر آئیں، جن میں دیپک بدکی کا ’

ء کے درمیانی عرصے میں د۱۹5۹ء سے د۱۹۴۹۔ د؎۱2افسانوں میں ماضی کے زخموں کو نئے تناظر میں دریافت کرنے کی سنجیدہ کوشش کی گئی ہے د

د
 
ور کے افسان دلکھے گئے اُردو افسانے ن صرف فنی پختگی کا مظہر ہیں بلکہ ان میں معاشرتی اور سیاسی شعور کی گہری جھلک بھی نظر آتی ہے۔ اس د

اور د ‘’مہالکشمی کا پُل‘’نگاروں نے بدلتے ہوئے حالات، طبقاتی کشمکش اور انسانی بے بسی کو گہرے شعور کے ساتھ بیان کیا۔ کرشن چندر کا افسان 

چارگی کا عکس ملتا ہے۔ اسی باشعور بیانیے کی عمدہ مثالیں ہیں، جن میں زمانے کی سچائی اور انسان کی بے د‘ابو الہول کا سایہ‘’شوکت صدیقی کا ’

’ د‘باقی کچھ نہیں‘د’اسی طرح معاشی استحصال، غربت اور محرومی کی شدت کو خواجہ احمد عباس کے افسانے ’  ے‘’داور ہاجرہ مسرور کے 
چ
ق

 د‘دصندو

ساخت د میں نہایت اثر انگیز انداز میں پیش کیا گیا ہے۔ ان کہانیوں میں ن صرف فرد کی جدوجہد کو دکھایا گیا ہے بلکہ ایک پورے عہد کی سماجی

کا عکس بھی محفوظ ہے د اس کے مسائل  اس سے جڑے ہوئے د؎۱۳اور  اور  ارُدو افسانے میں فسادات، ہجرت   پاکستان کے فوری بعد 
ِ
۔ قیام

د
 
بغیر آگے ور تھا جب تخلیق کار اپنے آس پاس کے خونچکاں مناظر اور انسانی المیوں کو بیان کیے دسانحات ہی بنیادی موضوع بنے رہے۔ یہ وہ د

نہیں بڑھ سکتے تھے۔ تاہم وقت کے ساتھ جب حالات میں کچھ ٹھہراؤ آیا تو افسانے کے موضوعات میں بھی تنوع پیدا ہونے لگا۔ اس نئے د

د
 
ور میں ایک نمایاں رجحان ماضی کی طرف رجوع کا تھا۔ ماضی پرستی نے ادب میں اس لیے جگہ پائی کہ نئی مملکت میں وہ خواب شرمندۂ تعبیر د

 پاکستان سے قبل دیکھے تھے۔ نئی زندگی، نئی زمین اور نئے نظام نے جن وعدوں کو جنم دیا تھا، وہ ن ہو سکے جو برِِّ
ِ
صغیر کے مسلمانوں نے قیام

ہجرت کے بعد د ۔ چند افسان نگاروں نے؎۱۴جل ہی ٹوٹنے لگے اور یوں اُردو افسان ایک بار پھر مایوسی، کرب اور شناخت کی تلاش کا بیانیہ بن گیا 

ذاتی د اور مقامات کو محض  یادوں  ان  انھوں نے  راستے محو نہیں کیے۔  اور پُرانے  بازار  پار کی زمین، گلیاں،  دماغ سے سرحد  و  دل  اپنے  بھی 

کے نام نمایاں  تجربات کے طور پر نہیں بلکہ اجتماعی حافظے کے طور پر محفوظ رکھنے کی سعی کی۔ ان افسان نگاروں میں انتظار حسین اور اے حمید

چہ دہیں۔ خصوصاً انتظار حسین نے ماضی کی بازیافت کو ن صرف اپنا مرکزی موضوع بنایا بلکہ اسے ایک فکری اور تخلیقی اسلوب میں ڈھالا۔ اگر

افسانوی مجمو ان کے  کو گم نہیں ہونے دیتے۔  خود  ان تجربات میں  وہ  تاہم  استعمال ہے،  کا  اور تمثیل  ہاں تجرید، علامت  گلی دعے، داُن کے 

میں موجود بیشتر کہانیاں ماضی کی طرف ایک مسلسل ذہنی مراجعت اور تہذیبی جڑوں کی تلاش  دشہر افسوساور د دآخری آدمی، دکنکری، دکوچد

ان پہلوؤں کو بھی سامنے لاتی ہیں جو د اور وابستگی کے  کا بیانیہ ہیں۔ یہ تحریریں ن صرف بچھڑے ہوئے وقت کی تصویریں ہیں بلکہ شناخت 

 ب ا  کے ؎۱5ہجرت کے بعد مسلسل سوال بنے رہے د
ج
ل

 

ب
س

نا اور  ۔ قرۃ العین حیدر کے افسانے بھی ماضی کی بازیافت، تہذیبی جڑوں کی تلاش 

جذبات سے گہرا رشتہ رکھتے ہیں۔ ان کی تحریروں میں ہجرت کا کرب، بے وطنی کا احساس اور یادوں کا بوجھ مرکزی حیثیت رکھتا ہے۔ ان 

  ری سے پہلےمیں شامل بیشتر افسانے اسی پس منظر کو پیش کرتے ہیں۔ افسانے د دشیشے کے گھر دکے افسانوں کے مجموعے

 

س لینڈ، دبرف

 

ب کٹ
ک

اور د د

میں ہجرت کے بعد کی زندگی، اجنبیت، شکستہ خوابوں اور ماضی کی سرزمین کے لیے شدید تڑپ کو نہایت حساس اور تہذیبی شعور د دجلاوطن

کا د دکے ساتھ بیان کیا گیا ہے۔ قرۃ العین حیدر کے ہاں ماضی محض ایک یاد نہیں بلکہ ایک مکمل تہذیبی تجربہ ہے جسے وہ اپنے افسانوی بیانیے
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تقسیم کے المیے کو ذاتی اور خاندانی سطح پر محسوس کرنے کی ایک مؤثر کوشش ہے۔ د د‘’اُنگلیاں فگار اپنی‘’۔ اختر جمال کا افسان د؎۱۶حصّہ بناتی ہیں د

دردی اور گہرائی سے پیش کرتا ہے۔ تقسیم سے د
م
یہ افسان بچھڑتے ہوئے رشتوں، ٹوٹتے ہوئے خاندانوں اور ہجرت کے زخموں کو نہایت ہ

اُردو افسانے میں جن قلم کاروں نے اپنی انفرادی شناخت قائم د  مذنب، غلام عباس، قرۃ دکر لی تھی، ان میں غلام الثقلین نقوی، رحمٰدپہلے 

دالعین حیدر، شوکت صدیقی، ممتاز مفتی اور شفیق الرحمٰد
 
ور کے سماجی، سیاسی اور د جیسے نام شامل ہیں۔ ان افسان نگاروں نے ن صرف اپنے د

۔پاکستان میں د؎۱۷یبی مسائل کو موضوع بنایا بلکہ اپنے منفرد اسلوب اور فکری جہت کے ذریعے اُردو افسانے کو ایک مضبوط بنیاد  فراہم کیتہذ

د۱۹5۸پہلا مارشل لا د
 
ور میں دء میں نافذ ہوا، جب جنرل ایوب خان نے فیلڈ مارشل اور چیف ایڈمنسٹریٹر کی حیثیت سے اقتدار سنبھالا۔ اس د

ء د۱۹۴۷آزادیِ اظہار کو شدید پابندیوں کا سامنا رہا، جس کے نتیجے میں شاعروں، ادیبوں اور صحافیوں کی تخلیقی آزادی سلب کر لی گئی۔ اگرچہ د

اور ان مسائل کے س۱۹5۷ِِّسے د باب کے لیے مارشل لا کو ایک ممکنہ ء کے دوران ملک میں سیاسی عدم استحکام اور سماجی انارکی کی فضا تھی 

طور پر پیش کیا گیا لیکن اس کے نفاذ سے حالات سنبھلنے کے بجائے مزید ابتری کا شکار ہو گئے۔ اسی سیاسی اور فکری جبر کے ماحول میں د حل کے

د
 
دب کے لیے ایک دور اُردو ا دفیض احمد فیض اور احمد ندیم قاسمی جیسے باوقار ادیبوں اور شاعروں کو قید و بند کی صعوبتیں برداشت کرنا پڑیں۔ یہ د

 ۔د؎۱۸ایسا مرحلہ ثابت ہوا جہاں تخلیق اور مزاحمت ایک ساتھ پروان چڑھنے لگے 

نہیں آیا۔ یہی سبب ہے کہ ہماری ادبی د دپاکستان میں تخلیقی ادب کو ہمیشہ ایک آزاد، جمہوری اور فکری طور پر سازگار ماحول میسّر

شوں دروایت میں سیاسی شعور اور مزاحمتی رجحانات نمایاں رہے ہیں۔ ادیبوں اور شاعروں نے اکثر سیاسی جبر، سماجی ناہمواری اور اظہار کی بند

اُ اختیار کرگیاکے خلاف قلم  روایت کی صورت  ایک مستقل  کا باہمی تعلق  احتجاج  اور  ادب میں تخلیق  د۔؎د۱۹ٹھایا، جس کے باعث پاکستانی 

 دء کے بعد مارشل لا کے ابتدائی جوش و خروش کی فضا جل ہی ماند پڑنے لگی۔ تخلیقِ اظہار پر قدغنیں لگنا شروع ہو چکی تھیں اور ادیبوں،د۱۹5۸

راست بیانیہ، حقیقت نگاری اور خارجی د دصحافیوں، نیز اخبارات کو ریاستی پالیسیوں کا تابع بنانے کی کوششیں تیز ہو گئیں۔ ایسے ماحول میں براہِد

موضوعات پس منظر میں چلے گئے اور ان کی جگہ علامتی اسلوب، تہہ دار اظہار اور شناخت کے بحران جیسے موضوعات نے مرکزی حیثیت د

د
 
د وہ  اور وجودی سوالات کی اختیار کر لی۔ یہ  رہا بلکہ باطنی کرب، فکری الُجھنوں  یا سماجی عکاسی تک محدود نہیں  ور تھا جب ادب محض سیاسی 

 ۔؎د2۰پیچیدگیوں کو بھی بیان کرنے لگا اور اس نے ایک نئے تخلیقی رجحان کو جنم دیا 

جب چھٹی دہائی میں اُردو افسانے میں علامت نگاری کا رجحان نمایاں ہوا تو اسے بعض ناقدین نے سماجی اور اشتراکی حقیقت نگاری د

د
ِّ
ر اس خیال کو جنم دیتا ہے کہ گویا علامتی افسان اُردو افسانے کی ایک بالکل نئی صورت تھی، دعمل کے طور پر دیکھا۔ یہ تصودکے خلاف ایک ردِ

رِ حقیقت سے انحراف نہیں دکہ حقیقت یہ ہے کہ علامتی افسان اپنی بنیاد میں تصوں بھرا۔ حالادجو سابقہ حقیقت نگاری کی راکھ سے جنم لے کر اُ

وہ انسانی شعور کی رسائی میں آنے والی حقیقتوں کو محض ایک اور پیرائے میں بیان اور  ی دنیا سے جڑا ہوا ہے 
ِّ
کرتا  دکرتا۔ اس کا رشتہ بھی ماد

وہ براہِ راست دکھانے کے بجائے علامت، تمثیل اور تہہ دار استعاروں کے ذریعے حقیقت کو بے نقاب کرتا دہے ۔ فرق صرف اتنا ہے کہ 
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۔علامتی افسانے کی ایک اہم خصوصیت د؎2۱ہے۔ یوں علامتی افسان، حقیقت نگاری کا انکار نہیں بلکہ اس کی ایک پیچیدہ اور جمالیاتی توسیع ہے

کا توں برتنے کے بجائے د اور فکری عمل سے گزارا۔ یہ داُنھیں دیہ ہے کہ اس نے صرف روایتی یا کلاسیکی مشرقی علامتوں کو جوں  ایک تخلیقی 

 دعلامتیں، جو قدیم تہذیبی، اساطیری اور ثقافتی متون سے اخذ کی گئی تھیں، محض روایت کے طور پر دہرانے کے لیے استعمال نہیں ہوئیں بلکہ

دان کی نئی معنویت تشکیل دی گئی۔ علامتی افسان نگاروں نے ان روایتی عناصر کو جدید سیاق و سباق میں
ِّ
و   رکھ کر ن صرف ان کی ساخت میں رد

ِّدانھیں دکیا بلکہ د دبدل
قص
اور  اور وجودی مسائل کے اظہار کا وسیلہ بنایا۔ پرانی کہانیوں، اساطیر   کبھی اصل دو ں کے کچھ حصّےمعاصر سیاسی، سماجی 

قرار رکھتے ہوئے دبرڈھانچے کے ساتھ محفوظ رکھے گئے اور کبھی اُن کی ساخت کو تبدیل کر دیا گیا، مگر عمومی طور پر ان کے روایتی آہنگ کو د

د
ِّ
ی زوال، دزبان، اسلوب، کردار اور علامت کو نئے معنی پہنانے کی کوشش کی گئی۔ یوں یہ علامتیں، نوآبادیات کے بعد کی دنیا میں درپیش ماد

اخلاقی ابتری، ریاستی جبر اور خوابوں کے ٹوٹنے جیسے تجربات کی ترجمان بن گئیں۔ علامتی افسانے نے ان موضوعات کو محض بیان کرنے کے د

ء کی جنگ نے ن صرف ملکی سیاست اور معاشرت د۱۹۶5۔؎22بھارا د اُن کے اندر چھپی پیچیدگیوں اور تہہ در تہہ معانی کو فنکاران سطح پر اُبجائے

بھری، دب کی تخلیقی دنیا کو بھی متاثر کیا۔ اس جنگ کے تناظر میں ملی نغموں، شاعری، افسانوں اور ڈراموں کی ایک نئی لہر اُپر اثر ڈالا بلکہ اُردو ا د

جس نے حبِّ الوطنی کے جذبات کو ادبی اظہار میں ڈھال دیا۔ یہی وہ وقت تھا جب عوامی سطح پر پہلی بار قومی وحدت اور وطن سے جذباتی د

دوابستگی کا بھرپور شعور پیدا ہوا، اور اس کا عکس اُردو ا د
 
 پس منظر کو دور میں متعدد افسان نگاروں نے جنگ کےدب میں واضح طور پر نظر آیا۔ اس د

موضوع بناتے ہوئے ایسے افسانے تخلیق کیے جو ن صرف جذباتی وابستگی کا اظہار تھے بلکہ ایک فکری موقف بھی رکھتے تھے۔ ان میں غلام د

 افسانوی دالثقلین نقوی، احمد ندیم قاسمی، عفرا بخاری، فرخندہ لودھی، مسعود مفتی اور صادق حسین جیسے نمایاں نام شامل ہیں۔ مسعود مفتی کاد

ء کی جنگ کے پس منظر کو بیان کرنے والی تحریروں پر مشتمل د۱۹۶5مکمل طور پر د دنغمہ و آگداور غلام الثقلین نقوی کا مجموعہ د درگِ سنگمجموعہ د

د
 
نے کو ن دء کی پاک بھارت جنگ نے اُردو افسا۱۹۶5۔؎د2۳ثر عکس پیش کرتے ہیں دمؤدور کی قومی فضا اور انفرادی تجربات کا نہایت دہیں، جو اس د

د
 
رنگ بھی دیا، جیسا کہ آغا بابر نے اسے بجا  د‘‘رزمیہ’’ور میں تخلیق ہونے والے ادب کو ایک مخصوص دصرف ایک نیا تناظر عطا کیا بلکہ اس د

د د‘’رزمیہ ادب‘د’طور پر د
 
دکا نام دیا ہے۔ اس د

ِّ
عمل کو دور میں متعدد افسان نگاروں نے جنگ کے اثرات، انسانی جذبات، قومی شعور اور نفسیاتی ردِ

جیسے د دجلی مٹی کی خوشبواور د دسبزپوش، دڈیک کے کنارے، دکا فوری شمعکہانی کی صورت میں ڈھالا۔ غلام الثقلین نقوی نے اس پس منظر میں د

ح افسانے قلم بند کیے، جن میں ن صرف جنگی حالات کی عکاسی ملتی ہے بلکہ داخلی کیفیات اور عوامی ردعمل بھی نمایاں نظر آتا ہے۔ اسی طر

فرخندہ انسان،،صادق حسین درنگوں کا ڈبہ،،دیگر ممتاز افسان نگاروں کی تخلیقات بھی اس موضوع کی نمائندگی کرتی ہیں، مثلاً:احمد شریف د

 م،،داختر جمال دکپاس کا پھول،،احمد ندیم قاسمی دپاربتی،،لودھی د
ِّ
عفرا بخاری دسیکنڈ راؤنڈ،،انتظار حسین دخندق کا پودا،،رضیہ فصیح احمد دمئے تلخی ای 

 کرتے ہیں اور جاگریہ تمام افسانے اپنے اپنے انداز میں جنگ کے سماجی، نفسیاتی اور اخلاقی پہلوؤں کو اُٹھنڈا میٹھا پانی،د،خدیجہ مستور دکروٹ،،

د۔د؎2۴ء کی جنگ کا ادبی بیانیہ تشکیل دیتے ہیں ۱۹۶5یوں 
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د

کا رپورتاژ ہے  داُبھرتا‘‘ منظور الٰہد دستارہ نہیں دلکھے گئے۔ ’’کوئی داور رپورتاژ بھی دیڈائر داُردو میں دجنگ کے پس منظر میں دء کی۱۹۶5

موجود  درنگ میں دجنگ ستمبر سے وابستہ افسانے ادبی کتاب ’’رگ سنگ‘‘ میں دکی دہے۔ مسعود مفتی دلکھا گیا جنگ کے پس منظر میں دء کی۱۹۶5جو د

موت د دکے باشندوں کو ہجرت کا پہلا تجربہ تو ہر وردھن کی د۔ برِِّصغیر؎25ہے  دمحفوظ ہوگئی دداستان ارُدو افسانے میں دجنگ کی ددنوں کی دہ۔ سترہیںد

 صورت میں پاکستان کے انقطاع کی کے بعد اور چوتھا تجربہ مشرقی تقسیم کی برِِّصغیر اکے بعد ہوا۔ دوسرا بہادر شاہ ظفر کے زوال کے بعد، تیسر

اُردو افسانے میں دپاکستان کے المیے دمشرقی د۔؎2۶ہوا  د کا مو دسے  ہندوستان سے د دء میں۱۹۴۷وہ لوگ جو د ددفعہ پھر تازہ ہوگیا دیکاد دضوعہجرت 

پاکستان نے  دسقوطِ مشرقی۔د؎2۷پاکستان آنا پڑا د دکو عبور کرکے مغربی دیابار پھر خون کے درد دیکا دپاکستان پہنچے تھے انھیں دہجرت کرکے مشرقی

 سے متاثر ہوکر اُردو میں داُردو افسانے پر گہرے اثرات مرتب کیے

 

صغیر کے باشندوں دبرِِّ۔؎2۸افسانے لکھے گئے تھے د دلافانی دکئی داور اس سانح

کو اجتماعی سطح پر ہجرت کے تلخ تجربات متعدد ادوار میں پیش آئے۔ پہلا بڑا صدمہ ہرش وردھن کی وفات کے بعد ریاستی انتشار کی صورت د

آزادی  ِء کی جنگ۱۸5۷میں سامنے آیا، جب امن و استحکام کا قائم شدہ نظام بکھر گیا اور لوگوں کو نقل مکانی پر مجبور ہونا پڑا۔ دوسرا مرحلہ د

ہوا، جس نے ن صرف مغلیہ سلطنت کا خاتمہ کیا بلکہ مسلم معاشرے کو شدید سیاسی، معاشی دکے بعد بہادر شاہ ظفر کی معزولی کے ساتھ شروع 

ء کی تقسیمِ ہند کے وقت سامنے آیا، جب لاکھوں افراد کو اپنی د۱۹۴۷اور تہذیبی زوال سے دوچار کر دیا۔ تیسرا اور سب سے ہولناک تجربہ د

ء میں مشرقی پاکستان کی علیحدگی کے نتیجے میں لگا، د۱۹۷۱سرزمین، گھر، رشتے اور پہچان چھوڑ کر ایک نئی شناخت کے ساتھ جینا پڑا۔ چوتھا زخم د

صغیر کی تاریخ میں ن صرف جب ایک مرتبہ پھر بے شمار خاندان بے گھری، جلاوطنی اور تشخص کے بحران کا شکار ہوئے۔ یہ تمام مراحل برِِّ

گہرے موضوعات عطا کیے، جن میں ہجرت، شناخت، جدائی، وطن اور یاد جیسے پہلو  ددب کو بھیدسیاسی موڑ تھے، بلکہ ان کے اثرات نے اُردو ا د

 ۔د؎2۹مرکزی رہے د

اور د دء د۱۹۷۱ ایسے رجحانات موجود تھے جو مشرقی پاکستان کے سماجی، سیاسی  افسانے میں  اُردو  سقوطِ مشرقی پاکستان سے پہلے بھی 

اس زوال پذیر صورتِ حال د د‘ایک سہما ہوا شخص‘’’اور غلام محمد کا افسان  ‘پرچم‘د’معاشی زوال کی نشان دہی کرتے تھے۔ آغا سہیل کے افسانے’ 

کی واضح تصویریں پیش کرتے ہیں۔ ان کے ساتھ محی الدین نواب، مسعود اشعر، زین الدین اور دیگر افسان نگاروں نے بھی اپنے افسانوں د

 کے د

 

اثرات اور قومی المیے میں اس معاشرتی انحطاط اور بڑھتی ہوئی بے یقینی کو موضوع بنایا۔ سقوطِ ڈھاکا کے بعد اُردو افسانے میں اس سانح

اسی پس منظر میں سامنے آیا، جس میں نو افسانے شامل د د‘د‘الٹی قبر’گہری اور نمایاں ہو گئی۔ ابراہیم جلیس کا افسانوی مجموعہ’ د دکی بازگشت مزیدد

‘افسان ایک بنگالی نوجوان نذرل کی کہانی کو بیان کرتا ہے، جو ہجرت اور آبادکاری کے مسائل کا شکار ہے۔ یہ افسان ن صرف ‘ دالٹی قبرد’ہیں۔’ د

کیا د والی ناانصافیوں کو بھی بے نقاب  اور تہذیبی سیاق میں ہونے  ذریعے نئے جغرافیائی، سیاسی  کو بیان کرتا ہے بلکہ اس کے  المیے  گیا شخصی 

اور داخلی کرب د؎۔۳۰ہے اُردو افسانے میں ایک ایسا موڑ ثابت ہوا جس نے تخلیق کاروں کو نئے موضوعات، زاویوں  سقوطِ مشرقی پاکستان 
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وجود، شناخت، تعلق، د انفرادی  یا قومی سطح پر محسوس نہیں کیے گئے بلکہ  اثرات صرف سیاسی   کے 

 

کا موقع فراہم کیا۔ اس سانح کے اظہار 

اُ انسانیت جیسے بنیادی سوالات بھی شدت سے  اور  یا وطن  راست  براہِ  کو  المیے  اس  افسان نگاروں نے  کا حصّہ بنے۔ متعدد  افسانے  کر  بھر 

در ستم(، د بالواسطہ طور پر موضوع بنایا اور اس کے مختلف پہلوؤں کو اپنی تحریروں میں سمیٹا۔ رضیہ فصیح احمد )پل، ورثہ(، انور عنایت اللہ )ستم

 گئے، ہندوستان سے ایک خط، اسیر، نیند، دیوار( اور اے حمید )اب جاگتے رہنا ہے( جیسے انتظار حسین )شہر افسوس، اندھی گلی، وہ جو کھوئے

ن نگاروں نے یاد، المیہ اور شکست کی کیفیات کو فکری گہرائی کے ساتھ پیش کیا۔ اسی طرح اختر جمال )دوسری ہجرت، پرانی جڑیں، زرد دافساد

کھ جو مٹّی
ُ
نے دیے، اپنی اپنی سچائیاں، آنکھوں پر دونوں ہاتھ( نے تقسیمِ وطن کے بعد د دپتوں کا بن، پس دیوار زنداں( اور مسعود اشعر )د

ہونے والی دوسری ہجرت، اجنبیت، اور سچ کے تذبذب کو موضوع بنایا۔ ڈاکٹر سلیم اختر، مسعود مفتی، آغا سہیل، شہزاد منظر، امراؤ طارق، د

امُِّ عمار امجد،  الدین، رشید  زین  احمد  اے خیام، شہناز پروین، طارق محمود، جمیل دفرخندہ لودھی، غلام محمد،  احمد، علی حیدر ملک،  ہ، مشرف 

والے د  کے بعد جنم لینے 

 

اس سانح ادیبوں نے  درجنوں  اور قمر عبداللہ جیسے  احمد سعدی، س۔م ساجد،  عثمان، آصف فرخی، قیصر قصریٰ، 

حال، وطن سے وابستگی، د دنے سقوطِ ڈھاکہ کے بعد کی صورتِدسوالات، مسائل اور جذباتی کیفیات کو افسانوی قالب میں ڈھالا۔ یہ تمام افساد

شناخت کے زوال، بے گھری، سیاسی جبر، نفسیاتی عدم توازن اور خوابوں کی شکست و ریخت جیسے پہلوؤں کو موضوع بناتے ہیں۔ اُردو افسانے د

د
 
ب خان کے طویل د؎۔ایو۳۱ور ن صرف تخلیقی طور پر بھرپور تھا بلکہ اس نے ادب کو ایک نئے فکری اور انسانی دائرے میں داخل کیادمیں یہ د

، د۱۹۶5اقتدار کے خلاف پیدا ہونے والی عوامی بے چینی، د

 

اور مایوس کن نتائج، مشرقی پاکستان کے خونچکاں سانح ء کی جنگ کے غیر متوقع 

ور میں۱۹۷۱
 
 پنپتی سیاسی گھٹن نے پاکستانی معاشرے میں دء کی فوجی شکست، ذوالفقار علی بھٹو کی عدالتی پھانسی اور ضیاء الحق کی آمریت کے د

میں د دایک ہمہ گیر بے اعتمادی کو جنم دیا۔ ایسے ماحول میں افراد خوابوں اور خوش فہمیوں سے نکل کر شکست و ریخت کا شکار ہو گئے۔ عوامی فضا

بھرا۔ چہرے ماند پڑ گئے، سی و سماجی پس منظر کا آئینہ بن کر ادُخوف، بدگمانی، بے یقینی اور انتشار کا سایہ گہرا ہوتا چلا گیا۔ اُردو افسان اس تمام سیا

د
ُ
ن د
 
ٹ

 

ب

 

خ

ھندلا گئیں اور زبان میں براہِ راست اظہار کی جگہ علامتوں، استعاروں اور مزاحمت کے رمز نے لے لی۔ افسان نگاروں نے سیاسی دشنا

ادبی اسلوب میں ڈھال کر اُردو افسانے کی روایت کو مزید بامعنی اور دجبر، سماجی ناہمواری اور انفرادی بے بسی کو ن صرف محسوس کیا بلکہ اسے د

 ؎۔د۳2فکر انگیز بنا دیا 

ارُدو د ہوئے  بیان کرتے  انداز میں  استعارتی  اور  کو علامتی  زوال  اور تہذیبی  سماجی  انتظار حسین نے بیسویں صدی کے سیاسی، 

بلکہ دافسانے کو ایک نئی فکری گہرائی اور تہہ داری سے آشنا کیا۔ ان کے مزاحمتی افسانے براہِ راست سیاسی احتجاج یا نعرہ بازی نہیں کرتے، د

تہذیبی یادداشت، اساطیر، مذہبی علامات اور انسانی ضمیر کی پیچیدگیوں کے ذریعے ایک ایسی معنویت پیدا کرتے ہیں جو قاری دتاریخی تمثیل، د

ذیل افسانے ان کے علامتی اور مزاحمتی ادب کا نمائندہ سرمایہ سمجھے جاتے ہیں: وہ جو د دکو موجودہ حالات پر سوچنے پر مجبور کر دیتی ہے۔ درجِد

 ہوا ڈبّا، دہلیز، سیڑھیاں، مردہ راکھ، مشکوک لوگ، شرم الحرم، کانا دجال، بگڑی گھڑی، دوسرا گناہ، دوسرا راستہ، اپنی آگ دکھوئے گئے، کٹا
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کی طرف، وہ جو دیوار کو ن چاٹ سکے، اندھی گلی، شہرِ افسوس۔ ان افسانوں میں تہذیب کا زوال، اجنبیت، ہجرت، داخلی شکست، معاشرتی 

صرف ایک جغرافیائی وحدت د د‘‘شہر’’زبوں حالی اور اقتدار کے سائے میں جبر کی فضا گہرے علامتی پیرائے میں سامنے آتی ہے۔ ان کے ہاں د

اُ کر  آمادہ معاشرہ بن  زوال  ایک  اور دنہیں بلکہ  کی  د‘‘اندھی گلید’’بھرتا ہے  اجتماعی بے بسی  اور  راستے کی بندش نہیں بلکہ فکری جمود  صرف 

اور د د‘‘پہچان’’علامت ہے۔ انتظار حسین کا علامتی اسلوب دراصل ایک خاموش مگر گہری مزاحمت ہے جو د کے د د‘‘فراموشی’’کو محفوظ رکھنے 

ء کی دہائی میں نمایاں ہونے والے اہم افسان نگار ہیں۔ صحافت سے وابستہ رہتے ہوئے ۱۹۷۰مسعود اشعر د؎۔د۳۳خلاف لڑنے کی کوشش ہے

افسانوی مجموعے د چار  ان کے  اپنا شعار بنایا۔  کو  ہاتھد’’انہوں نے حق گوئی  دونوں  سوال د’’داور د د‘‘اپنا گھر’’، د‘‘دسارے افسانے’’، د‘‘آنکھوں پر 

د د‘‘کہانی
 
ور کی گھٹن اور سیاسی جبر کو علامتی انداز میں پیش کیا گیا ہے۔ دشائع ہوئے۔ ان کے افسانوں میں سقوطِ مشرقی پاکستان، ضیاء الحق کے د

کے عنوان سے لکھے گئے تین افسانے ضیائی آمریت کے ماحول اور اظہار پر پابندیوں کی علامت ہیں، جہاں خاموشی خود  د‘‘خاموشی’’خصوصاً د

کا حامل ہے۔ انھوں نے انسان، معاشرہ، معاشیات، علا؎۔۳۴ایک احتجاج بن جاتی ہے د نام بے حد اہمیت  کا  امجد  متی افسان نگاری میں رشید 

بارہ د افسانوں کے  ان کے  افسانے تحریر کیے۔  اور سیاسی جبر کے حوالے سے  داخلی قرب  لا، صنعتی تہذیب کی بے حسی،  مارشل  نفسیات، 

ہوئے: د شائع  آدم کے بیٹےمجموعے  پر گرفتء(، د۱۹۷۴) دبیزار  خزاںء(، د۱۹۷۴) دریت  کی  پہر  کلامیء(، د۱۹۸۰) دسہ  خود  میں   دپت جھڑ 

ست رنگے دء(، د۱۹۹۳) ددست خوابء(، د۱۹۹۳) دعکس بے خیالء(، د۱۹۹۳) دکاغذ کی فصیلء(، د۱۹۸۸)د دبھاگے ہے بیاباں مجھ سےء(، د۱۹۸۴)

عام آدمی کے خوابء(، د2۰۰2) دپرندے کے تعاقب میں کی د؎۔۳5)ء2۰۱2) دصحرا کہیں جسےء(، د2۰۰۶)د دایک  پانی  بیزار آدم کے بیٹے، 

یہ رشید امجد کے وہ افسانے ہیں جو ضیاء الحق  داندھیرے میں روشنی کی ایک دراڑ، گملے میں اگا شہر، کوڑا گھر میں تازہ ہوا کی خواہشبارش، منجمد د

ور میں تحریر کیے گئے د
 
د؎۔د۳۶کے د

اور نیم علامتی د انداز نہیں کیا۔ علامتی، تجریدی  منشا یاد نے ابتدائی کہانیاں روایتی اسلوب میں لکھیں مگر عصری تبدیلیوں کو نظر 

 بند مٹھی میں جگنوعام پر آئے: کہانیاں لکھنے کے باوجود انھوں نے کہانی سے پہلو تہی نہیں کی۔ ان کے مندرجہ ذیل افسانوں کے مجموعے منظرِ

دور کی ء(، د۱۹۹۰) ددرخت آدمیء(، د۱۹۸۷) دوگدا پانیء(، د۱۹۸۶) دوقت سمندرء(، د۱۹۸۳) دخلا اندر خلاء(، د۱۹۸۰) دماس اور مٹیء(، د۱۹۷5)

ور دتماشا، بوکا، شبِ چراغ، اپنا اپنا کاگء(۔ منشا یاد کے افسانوں میں 2۰۰5) خواب سرائےء(، ۱۹۹۸) دتماشاء(، ۱۹۹۴) آواز
 
، ضیاء الحق کے د

۔ مرزا حامد بیگ کے افسانوں میں بھی علامت اور حقیقت کا امتزاج موجود ہے۔ ان ؎۳۷والی ریاکاری کی عکاسی کرتے ہیں  میں پروان چڑھنے

گناہ کی ء(، د۱۹۸۴) دقصّہ کہانیء(، د۱۹۸۳) دتار پر چلنے والیء(، د۱۹۸۱) دگمشدہ کلماتعام پر آئے: دکے افسانوں کے مندرجہ ذیل مجموعے منظرِ

مارشل لا  د،رہائی، مشکی گھوڑوں والی بگھی کا پھیرا، تربیت کا پہلا دنء(۔ ان کے افسانوں میں د2۰۱۱) دجانکی بائی کی عرضیء(، د۱۹۹۱) دمزدوری

ور میں لکھے گئے افسانے ہیں، جن میں مارشل لا کے عوامل کو علامتی انداز میں بیان کیا گیا ہے د
 
انور سجاد جدید اُردو افسانے کا ایک  د۔؎۳۸کے د

آئے: د پر  ذیل مجموعے منظرعام  افسانوں کے مندرجہ  کے  ان  وجہ سے جانے جاتے ہیں۔  کی  افسانوں  اپنے علامتی  اور  ہیں  نام  پہلی معتبر 
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اور بیٹا ؎ د۳۹۔ یہ تمام افسانے جبر کے تناظر میں لکھے گئے ہیں دکہانیاں، رگ سنگ، چوراہا، استعارے، ان کے افسانے، رات کا سفرنامہ، ماں 

 ایک ہی کہانی، پہلے سے سنی ہوئی کہانی، آخری خطنوار احمد کی کہانیاں بھی عصری آشو ب کی عکاسی کرتی ہیں۔ ان کے افسانوں کے مجموعے ۔ا

احمد داؤد کے د؎۔د۴۰د کی داستان ہیںد، سیاسی قیدیوں پر تشدِّمحب وطن بچہ، کمال بستی، جبڑا چوکعام پر آئے۔ ان کا افسان دکے نام سے منظرِد

مفتوح ہوائیں، دشمن دار آدمی، دافسانوں میں مارشل لا کے جبر اور شدتوں کے خلاف واضح احتجاج موجود ہے۔ ان کے افسانوں کے مجموعے د

گاؤں، پرندے کا گوشت اور وہسکی، شہید، جواں مرگ کا نوحہ، خواب دکے نام سے منظرِعام پر آئے۔ ان کے افسانوں میں د دخواب فروش

د؎۔د۴۱، جبر کے موضوع پر لکھے گئے افسانے ہیں دفروش، نامہ بر

ء کے بعد کے افسانے ہیں۔ اس ۱۹۷۷ء( میں شائع ہوا۔ اس میں د۱۹۸۳) دغیر علامتی کہانیحمد جاوید کے افسانوں کا پہلا مجموعہ دا

باہر میں رفیق حسین کی طرح مختلف جانوروں کا تذکرہ موجود ہے۔ د دچڑیا گھرکتاب پر حبس، گھٹن، خوف، مایوسی کے اثرات نظر آتے ہیں۔ د

تو سہیاور د دوالی آنکھ د دسن 
 
د اس  آتا ہےدمیں  کا جبر نظر  و د؎۴2ور  انھوں نے بھی سیاسی جبر  افسان نگار ہیں۔  اُردو کے معروف  الاسلام  ۔مظہر 

باتوں کی بارش میں بھیگتی لڑکی، گھوڑوں کے شہر میں اکیلا آدمی، گڑیا کی آنکھ داستیصال کے خلاف کہانیاں لکھیں۔ ان کے افسانوں کے مجموعے 

متروک آدمی، سانپ گھر، پنجرے میں پالی ہوئی بات، گھوڑوں کے شہر دم سے منظرِعام پر آئے۔ ان کے افسانوں میں ، کے نادسے شہر کو دیکھو

ماہ بارہ  پر کبوتر،  آدمی، کندھے  اکیلا  و گھٹن کی عکاسی کی گئی ہےمیں  لا کے جبر  مارشل  انداز میں  افسانوی د؎۴۳، میں علامتی  کا  ہاجرہ مسرور  ۔ 

 دمنظرنامہ سماجی ناہمواریوں، سیاسی جبر، قانونی و معاشی استحصال اور خصوصاً عورت کی مظلومیت کے گرد تشکیل پاتا ہے۔ ان کے افسانے ند

ی مجموعوں دصرف معاشرے کی تلخ حقیقتوں کو بےنقاب کرتے ہیں بلکہ عورت کی خاموش اذیت کو زبان دیتے ہیں۔ ان کے نمایاں افسانو

ان د د‘‘ایک نعرہ’’دشامل ہیں۔ افسان د دچرکےداور د دجالے، تیسری منزل، چاند کے دوسری طرف، وہ لوگہائے اللہ، چھپے چوری، اندھیرے اُدمیں د

اُ اُردو کی معروف افسان نگار ہیں۔  د؎۔۴۴بھرتا ہےکے مزاحمتی رویے کی علامت ہے، جو جبر و استبداد کے خلاف ایک پکار بن کر  اختر جمال 

دان کے افسانوں کے مندرجہ ذیل مجموعے منظرِعام پر آئے: د
 
ور پھول اور بارود، انُگلیاں فگار اپنی، زرد پتوں کا بن، سمجھوتہ ایکسپریس، خلائی د

د؎۔د۴5سیاسی جبر کے عکاس ہیں  ‘‘سمجھوتہ ایکسپریسد’’اور  ‘‘سالگرہ کا کیک’’۔ ان کا افسان کی محبت

فرخندہ لودھی د د،سعیدہ گزدر )کوئل اور جرنل( د،انور سن رائے )مہم( د،اکرام اللہ )سیاہ آسمان( د،افضل توصیف )پچیسواں گھنٹہ(

 د،منصور قیصر )شاہ دولے کے چوہے، ایک بانسری ہزار نیرو( د،مستنصر حسین تارڑ )آکٹوپس( د،فریدہ حفیظ )رب ن کرے( د،)گندی مچھلی(

)گرم کرسی( واحد صدیقی  رہنا( د،دندیم  زندہ  تم  )مگر  اختر بھٹی  کا سفرنامہ( د،دجاوید  )رات  سجاد  )ہانکا(د د،انور  رضوی  الحسن   الرحمٰدءذکاد د،نجم 

زاہدہ حنا ایک سنجیدہ فکر افسان نگار ہیں جنھوں د؎۔۴۶ہیںد)گھروں سے نکلنے پر پابندی ہے(  یہ تمام مارشل لا کے پس منظر میں لکھے گئے افسانے د

ثر انداز میں پیش کیا۔ ان کے نمایاں افسانوی مجموعے قیدی سانس لیتا ہے، راہ مؤنے تاریخ اور جنگ کے مہلک اثرات کو اپنی کہانیوں میں د

ڈھونڈنے والی اور رقصِ بسمل ہیں۔ افسانے تتلیاں ڈھونڈنے والی اور بود و نابود کا آشوب ریاستی جبر اور ظلم کے خلاف دمیں اجل ہے، تتلیاں 
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کا د د؎۔د۴۷ثر اظہار ہیںدمؤعلامتی احتجاج 
 
د ور کے جبر دعلی حیدر ملک کے افسانوی مجموعے بے زمین آسمان میں شامل بیشتر کہانیاں مارشل لا کے 

اور عوامی اذیت کی عکاسی کرتی ہیں۔ جھوٹے سچے خواب، تیسری آنکھ، سولی پر لٹکی ہوئی آواز جیسے افسانے ظلم کے خلاف عوامی آواز ہیں، د

د؎۴۸کہ اندر کا جہنم ایک گہرا علامتی افسان ہے دجب
 
د ور میں جبر و گھٹن کو موضوع بنا کر افسانے د۔سلیم اختر نے ضیاء الحق کے آمریت زدہ 

س، کڑوے بادام، آدھی رات کی مخلوق، مٹھی بھر سانپ، کاٹھ کی عورتیں اور چالیس منٹ کی د نرگستخلیق کیے۔ ان کے مجموعے د

 

ب کٹ
ک

اور 

د ؎۔۴۹سے شائع ہوئے عورت، کے عنوان
 
یں بھی کہا جا سکتا دیہ د

ِّ
ور اسلوب، تکنیک اور بیان کے تجربات کا زمان تھا، جسے اُردو افسانے کا عہدِ زر

کے  ۱۹۷۹اپریل  ۔؎5۰ہے د افسانوں  کے  زاہدی  انور  کیا۔  آمادہ  پر  مزاحمت  اظہارِ  کو  یبوں  اد نے  آغاز  کے  آمریت  ور  ا پھانسی  کی  بھٹو  میں  ء 

گلی والی  مندر  کی،  محبت  کہانی  کی  جنگ  موسم  شہرپناہ،  عذاب  دن مجموعے  بائیسکوپ  ور  کی   ا سیزر  دوسرے  فسانہ  ا کا  ن  ا کہ  جب  ہوئے،  شائع 

ہے موت کرتا  پیش  ز میں  اندا علامتی  کو  پھانسی  کی  افسانہ  (5۱)بھٹو  کا  اختر  یوسف  ‘‘دنوح ’’۔محمود  ہے۔  گیا  لکھا  میں  منظر  پس  کے  پھانسی  کی  بھٹو 

ھوری پہچان’’نہ عزیر زاہد ی کا افسا   ‘‘ داد
 

ور پھانسی  کی بھٹو میں ء۱۹۷۹ور کی عکاسی کرتا ہے۔اپریل بھی اسی د یبوں نے آغاز کے آمریت ا  کو اد

ور  گلی  والی  مندر  دکی،  محبت   کہانی   کی  جنگ موسم  شہرپناہ،  عذاب مجموعے  کے   افسانوں  کے  انورزاہدی   کیا۔  پرآمادہ   اظہارِمزاحمت   بائیسکوپ  ا

ن کہ جب ہوئے، شائع دن ز علامتی  کو پھانسی  کی بھٹو موت کی سیزر دوسرے افسانہ کا  ا ‘‘ دنوح’’ افسانہ کا  اختر ۔محمود؎5۱ہے کرتا پیش میں اندا

ھوری’’افسانہ کا  زاہدی عزیر یوسف  ہے۔  گیا لکھا میں منظر پس کے پھانسی  کی بھٹو   اسی بھی‘‘دپہچان اد
 

۔ یوسف عزیر د؎52ہے  کرتا عکاسی کی ورد

افسان د کا  ی  د د‘‘ادھوری پہچاند’’زاہد 
 
د اسی  )دستک(دبھی  جاوید  زندہ بھٹو( د،ور کی عکاسی کرتا ہے۔ یونس  )مردہ بھٹو  انتظار حسین د د،ستار طاہر 

مستنصر حسین تارڑ د د،مسعود اشعر )ایک بڑی کہانی کے لیے ورک نوٹس( د،فہمیدہ ریاض )عورت اور چیتا(د د،انور سجاد )ماں اور بیٹا( د،)کشتی(

د د،اکرام اللہ )سیاہ آسمان( د،)درخت(
ُ
د )عجائب گھر( یہ سبھی احمد داؤد د،مظہر الاسلام )انا للہ وانا الیہ راجعون( د،کی ہوئی آوازیں(دمحمد منشا یاد )ر

اور اس کے نتیجے میں پیدا ہونے والی صورتِ حال کی عکاسی کرتے ہیںد د دءاُردو افسانے میں ضیا؎ ۔5۳افسانے بھٹو کی پھانسی 
 
د ور میں الحق کے 

انداز میں بھرپور طریقے سے موجود ہے۔اُردو افسانے میں مو اور گھٹن کی تفصیل علامتی  والی پابندیوں، جبر  ضوعاتی تنوع کے دلگائی جانے 

حوالے سے دیکھا جائے تو شہر کراچ کے پس منظر میں بھی بہت سے افسانے لکھے گئے۔ اس حوالے سے مشہور ادیب شوکت صدیقی کو کسی 

 پاکستان کے نتیجے میں پیدا ہونے والی صورتِد
ِ
 حال کی دبھی صورت نظر انداز نہیں کیا جا سکتا۔ ان کے افسانے طبقاتی کشمکش اور جرائم اور قیام

قرۃ العین حیدر نے تقسیمِ ہند کے بعد کراچ کے بنتے د؎۔5۴ء میں شائع ہواد۱۹52عکاسی کرتے ہیں۔ ان کے افسانوں کا مجموعہ تیسرا آدمی د

یا ناولٹ ہاؤسنگ سوسائٹی میں کی ہے  د۶۷شمالی د د25۔حسن منظر نے اپنے افسانے د؎55بگڑتے معاشرے کی تصویر کشی اپنے طویل افسانے 

س محمد خان نے د؎۔ا5۶ء کے بعد سندھ میں لسانی فسادات، کراچ اور اس کی مضافاتی بستی ماری پور کا احوال قلم بند کیا ہے د۱۹۴۷ دمشرقی میں

ں کی دکراچ کے لاپتا افراد، خصوصاً بلوچوں کے مسئلے کو افسانے کا موضوع بنایا۔ ان کا افسان طوفان کے مرکز میں شہر کی سیاسی و سماجی حقیقتو

کہانیاں، جو کہانیاں دعکاسی کرتا ہے۔ ان کے افسانوں کے مجموعوں میں کھڑکی بھر آسمان، برجِ خموشاں، غصّے کی نئی فصل، نربدا اور دوسری د
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د
ُ
ریاض نے اپنے افسانے کراچ میں مہاجروں کا درد، سندھیوں اور د ؎۔فہمیدہ5۷ھوپ کا شامل ہیں لکھیں، تیسرے پہر کی کہانیاں، ایک ٹکڑا د

نام سے د کا مجموعہ خط مرموز کے  ان کی کہانیوں  کیا ہے۔  کو بھرپور طریقے سے پیش  اور سیاسی کرپشن  درمیان لسانی ثقافت  مہاجروں کے 

استاد کی کہانی ہے جو بچوں کو درست تاریخ د؎۔5۸منظرعام پر آیا کا افسان آخری بوند کی خوشبو سکھر کے ایک سرکاری اسکول کے  زاہدہ حنا 

اور کراچ کے پس منظر میں لکھی گئی  اور بہر سو رقصِ بسمل بھی سندھ  پڑھانے کے جرم میں برطرف کر دیا جاتا ہے۔ معدوم ابن معدوم 

کے تناظر میں لکھے گئے افسانوں کے حوالے سے آصف فرّخی ارُدو افسانے کا ایک معتبر حوالہ ہیں۔ ان کے افسانوں دکراچ ؎۔5۹کہانیاں ہیں د

 دکے مجموعے شہر بیتی اور شہر ماجرا کراچ کے کرفیو، زخمیوں، ڈاکوؤں کی عکاسی کرتے ہیں۔کراچ کے افسان نگاروں میں مبین مرزا بھی ایکد

 افسانوں سے ہم کراچ میں موجود ایک نادیدہ طاقت کے حکم پر ہونے والے کارناموں سے متعارف ہوتے اہم حوالہ ہیں۔ مبین مرزا کے

کرتے د عکاسی  کی  حال  صورتِ  سماجی  اور  سیاسی  کی  کراچ  خاص  رات  ٹھہری  پہ  پلکوں  خواب  بے  وحشت،   
ِ
دام افسانے  کے  ان  ہیں۔ 

کو علامتی انداز میں افسانوں میں پیش کیا جن میں بندی گھر، شب گزیدہ،  د۔نعیم آروی نے کراچ کی سیاسی اور دہشت گردی کی فضا؎۶۰ہیںد

میں دمٹی، روزن شامل ہیں۔ احمد ہمیش نے سندھ کے عدم استحکام کو موضوع بنایا، ان کے افسانے بش اینڈ پل، نورین بیٹی ڈرنا نہیں، ہیں خواب 

ہیںد کرتے  نمائندگی  کی  تناظر  اس  جیسے د؎۶۱ہنوز  کراچ  بھی  اسٹینڈرڈ  افسان  کا  مسرور  ہاجرہ  گھنٹہ،  برزخ، پچیسواں  افسان  کا  خیام  ۔اے 

 کے تمام افسانے سندھ اور بالخصوص کراچ کے دایک شام کا قصّہدکاسموپولیٹن شہر کی سرگزشت ہے۔ سلطان جمیل کے افسانوں کے مجموعے د

طارق کے افسانے کرفیو کی رات، ماورائے عدالت، کورے کاغذ پر لکیریں، آخری موت سندھ اور کراچ کے د تناظر میں لکھے گئے ہیں۔ امراؤد

کراچ کے افسان نگاروں کے یہاں سندھ اور کراچ کے ناسازگار حالات کا ذکر موجود ہے، ؎۔د۶2وحشت بھرے موسموں کی داستان ہیںد

جب کہ دیگر علاقوں سے تعلق رکھنے والے اکثر ادیب اس موضوع سے صرف نظر کرتے ہیں۔ البتہ مرزا حامد بیگ کا افسان مٹی کا رنگ میں د

 کی عکاسی منشا یاد نے بہت خوبی دس کا ہے میں کراچ شہر کے خوف اور جبر کی گھٹناس کی عکاسی موجود ہے۔ منشا یاد کے افسانے سارا سفر افسو

سے کی ہے۔ ناصر بغدادی کی کہانی شناخت اس کراچ کی بازیافت ہے جب زندگی اپنی تمامتر لطافتوں کے ساتھ کراچ میں ہنستی مسکراتی د

فہیم اعظمی کے افسانے پھر کیا ہوا، حصار، ارتمس نگر کے پھول، انوار احمد زئی کے افسانے شناخت، گواہی کا دن، آنکھ سمندر، نجم د؎۔۶۳تھی

 دالحسن رضوی کے افسانے سادھیو بیلہ میں اجنبی، آدمی دریا، مردہ گھر، زمانے کی قسم، ڈاکٹر شیر شاہ سیّد کے افسانے ایک موت دو شہر، شہر

کا افسان شناخت کراچ کے پس منظر میں لکھے گئے عمدہ افساد دبرباد کی اور ناصر بغدادی  نے ہیں۔ فسادات کے بعد ددھول، دل کی وہی تنہائی، 

اور د اور شاعروں کی بڑی تعداد سکونت پذیر تھی  ادیبوں  اور کراچ کے مسئلے پر لکھے گئے ہیں۔ کراچ میں  زیادہ افسانے سندھ  سب سے 

اور اس کی تباہ ؎۔۶۴ں نے اس موضوع پر کھل کر لکھا۔ اس مسئلے پر لکھنے پر کوئی پابندی نہیں تھی دانھو اُردو افسانے میں کئی افسانے ایٹم بم 

ا د اُردو  اور اس کی تباہ کاری کا ذکر  احمد ندیم د د؎۔د۶5عظیم کے بعد ہونے لگا د ِدب میں دوسری جنگکاری کے حوالے سے بھی لکھے گئے۔ ایٹم بم 

)ہوا کے بیٹے( ابن سعید )ہیروشیما(، کرشن چندر  امتیاز علی دحجا د،غلام عباس )دھنک( د،قاسمی )ہیروشیما سے پہلے، ہیروشیما کے بعد(،  ب 



90 
 

فہیم اعظمی )شایان( یہ سب ہیروشیما د د،محمود واجد )امن کے ہاتھ(،زاہدہ حنا )تنہائی کے مکان میں(،حسن منظر )زمین کا نوحہ(د،)پاگل خان(

د؎۔د۶۶ناگا ساکی کے پس منظر میں لکھے گئے افسانے ہیںد

گئے کیے  میں  چاغی  ور  ا ن  بلکہ    پوکھرا بدلا  کو  منظرنامے  سیاسی  صرف  نہ  نے  ھماکوں  د حساس   اُردودایٹمی  اس  کیا۔  متاثر  بھی  کو  افسانے 

رنامہ ز میں ذکر کیا، مسعود اشعر نے پیاسی   موضوع کو کئی افسانہ نگاروں نے اپنی تخلیقات میں سمیٹا۔ انتظار حسین نے مو میں اس کا علامتی اندا

سُ  کا  حسن   ددھرتی  فاطمہ  کہ  جب  کیا،  اُجاگر  کو  اثرات  کے  اس  وقفہ)میں  کا  سیّد  (، دمہلت  شاہ  مرزا  ( دناسور)دشیر  مبین  ور  ہوا  )ا ہارا  میں  خواب 

ور سماجی پہلوؤں کو اپنا موضوع بنایا ( دآدمی د؎۔د۶۷نے ایٹمی تجربات کے انسانی ا

بعد  ۱۹۹۹اکتوبر    کے  لا  مارشل  کے  مشرف  پرویز  میں  گیا۔    اُردودء  بنایا  موضوع  کو  فضا  کی  خوف  ور  ا یقینی  بے  جبر،  سیاسی  میں  افسانے 

کا  حیدر ملک  دیمک،علی  کا  جاوید  احمد  کہر،  کا  فرخی  رات،آصف  کہانی کی  کا  یاد  محمد منشا  افسانوں میں  نمایاں  کرنے والے  عکاسی  دور کی   دہشت اس 

ا ر  انوا  ، ؤ بکھرا کا  آدمی  کا  شاہد  ہیں،محمد حمید  پر  چھٹی  راتگرد  گھنی سیاہ  کا  انجم  شفیق  شاہد،  قاضی  انکاری  سے  دفن  کا کفن  کاٹھ   حمد  کا  اختر  سلیم  ور  ا

تماشا پتلی  میں  میں نگر  ز  اندا نگارانہ  حقیقت  ور  ا علامتی  کو  بسی  بے  عوامی  ور  ا مزاحمت  خلاف  کے  آمریت  نے  افسانوں  ن  ا ہیں۔  پیش   شامل 

الیو؎۔۶۸کیا  ہوئے،جو   ننائن  تخلیق  افسانے  کئی  سے  حوالے  اس  ہوئے۔  مرتب  پر  دنیا  پوری  اثرات  کے  اس  تو  ہوا،  حملہ  پر  امریکا  جب  میں 

کا   ادب  ہے   حصّہمزاحمتی  خلاف  کے  استیصال  مذہبی  ور  ا تہذیبی  معاشی،  کے سیاسی،  قسم  مزاحمت ہر  یہ  نائن الیون میں جب امریکا ؎۔۶۹ہیں۔ 

یہ د کا حصّہ ہیں۔  ادب  مزاحمتی  جو  افسانے تخلیق ہوئے،  کئی  حوالے سے  اس  پر مرتب ہوئے۔  دنیا  پوری  اثرات  اس کے  تو  ہوا،  پر حملہ 

گردی کے دمزاحمت ہر قسم کے سیاسی، معاشی، تہذیبی اور مذہبی استیصال کے خلاف ہے ۔نائن الیون کے بعد بدلتے عالمی حالات اور دہشت 

اُردو افسانے کا د دخلاف جنگ نے  افسانوں میں مسعود مفتی  اس پس منظر میں لکھے گئے نمایاں  ، فرحت پروین کے دشناختکو بھی متاثر کیا۔ 

 یارڈدافسانے د

 

، کشمکش، سلطان جمیل نسیم کا دجو کوئے یار سے نکلے، نیلم احمد بشیر کا دجادوگراور د دگنجی چڑیا، فاروق سرور کے دبن باس، شاخِ آہو، ج 

کا د ریاض  کا د دسورگ میں سوراور د دگانٹھ، حمید شاہد کے ددسترسفہمیدہ  احمد عرفی  شواور عرفان  ی 

 

ب لٹ

 

ئ

ان کہانیوں نے دہشت، د در شامل ہیں۔ 

۔نائن الیون اور افغانستان کی جنگ کے پس منظر میں اُردو د؎۷۰جاگر کیادشناخت، بے دخلی، اور عالمی سیاست کے اثرات کو فکشن کے ذریعے اُد

دافسان نگاروں نے انسانی المیے، جنگی تباہ کاریوں اور شناختی بحران جیسے موضوعات پر کہانیاں تخلیق کیں۔ ان میں رشید امجد کا د
ِّ
ٹ س

 

ت

، دمدپژمردہ کا 

ذکر د ِقابل چودھویں رات کی سرچ لائٹاور فرخ ندیم کا  داینڈ آف ٹائم، پروین عاطف کا بلقان کا بت، عطیہ سیّد کا کم کم آرام سے ہےزاہدہ حنا کا 

د؎۔د۷2 ۔ یہ افسانے عالمی سیاست کے مقامی اثرات کو علامتی اور حقیقی انداز میں پیش کرتے ہیںد؎۷۱ہیںد

( اور جذبۂ جہاد کے حوالے سے لکھے گئے پاکستانی افسانوں میں: محمد حمید شاہد  زارامریکی جنگ  ) د،(مرگ  یاد  خالدہ  د،(پھندہمنشا 

) د،(ابنِ آدمدحسین )د ) د،(لاوقت میں ایک منجمد ساعدعاطف سلیم  ) د،(شہر مردگاناس محمد خان   د۔د(۷۳)( شامل ہیںدبھوکمسعود مفتی 

ء کرونا وبا نے دنیا کو ایک ایسے بحران سے دوچار کیا جس میں انسان ن صرف موت بلکہ موت کے خوف کا بھی شکار ہو گیا۔ اس عالمی 2۰2۱
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ا د اور  اور رویوں کو شدید متاثر کیا  ا دآفت نے انسانی ذہن، جذبات  اُردو  ددب میں اس کا گہرا عکس نظر آیا۔ 
 
د ور کو موضوع دب میں بھی اس 

’ایک زمان د’، ناصر عباس نیّر کا د‘خواب گلی‘’’، محمود احمد قاضی کا د‘‘میںد’’بنانے والے افسانے اور مجموعے سامنے آئے۔ ان میں خالد فتح محمد کا د

دقابل ِ د‘’گھٹیا آدمی‘’اور کلیم خارجی کا د د‘ختم ہوا ہے‘
 
ور کے نفسیاتی، سماجی اور تہذیبی اثرات کو تخلیقی انداز میں دذکر ہیں۔ یہ افسانے کرونا کے د

 ؎۔د۷۳پیش کرتے ہیں 

کا احاطہ کرتے ہوئے د ادوار  زاُردو افسانے کے مختلف 

 
 

 
 

کا ایک خصوصی شمارہ ترتیب دیا ہے، د د‘لوح‘’’نے سہ ماہی جریدہ د داولڈ راوی

اُردو افسانے کے د اور ہندوستان کے ممتاز افسان نگاروں کے نمائندہ افسانے شامل کیے گئے ہیں۔ اس شمارے کے مطابق  جس میں پاکستان 

د
 
ور میں جن اہم افسان نگاروں نے نمایاں کردار ادا کیا، ان میں منشی پریم چند، سجاد حیدر یلدرم، اعظم کریوی، اختر اورینوی، اوپندر دابتدائی د

مجنوں د عبدالغفار،  قاضی  عباس حسینی،  علی  جوش،  حیدر  سلطان  سرشن،  الخیری،  راشد  انصاری،  اللہ  حیات  افسر،  اللہ  حامد  اشک،  ناتھ 

اور نیاز فتح پوری شامل ہیںد علی دگورکھپوری، محمد د؎۷۴رودلوی، محمد مجیب، ملک راج آنند 
 
د ور میں احمد علی، سجاد ۔اُردو افسانے کے دوسرے 

۔اُردو افسانے کے تیسرے دور میں اختر انصاری، اختر حسین رائے پوری، احمد ندیم قاسمی، اشرف ؎۷5ظہیر، رشید جہاں کا نام لیا جا سکتا ہے

 فیاض د رفیق حسین، سیّدصبوحی، بلونت سنگھ، حجاب امتیاز علی، خواجہ احمد عباس، دیوندر ستیارتھی، راجندر سنگھ بیدی، سعادت حسن منٹو، سیّد

ادیب، ممتاز مفتی شامل ہیںد ۔اُردو افسانے کے د؎۷۶محمود، شوکت صدیقی، عصمت چغتائی، غلام عباس، کرشن چندر، مسز عبدالقادر، مرزا 

د
 
اہیم جلیس، ابو الفضل صدیقی، احمد زین الدین، احمد یوسف، اختر جمال، اشفاق احمد، افسر آذر، اقبال مجید، اقبال دور میں آغا بابر، ابرچوتھے د

انور عظیم، اے حمید، بانو قدسیہ، جمیلہ ہاشمی، جوگندر پال، جیلانی بانو، حسن منظر، حمید اختر، خان فضل الرحمٰد  خان، دمتین، الطاف فاطمہ، 

 مذنب، رضیہ فصیح احمد، صادق حسین، عبداللہ حسین، عزیز احمد، غلام الثقلین، غیاث احمد گدی، د، رام لعل، رحمٰدالرحمٰدءخدیجہ مستور، ذکاد

مسعود، قاضی عبد الستار، قدرت اللہ شہاب، قرۃ العین حیدر، کلام حیدری، محمد احسن فاروقی، محمد حسن عسکری، مسعود مفتی، ممتاز شیریں، نیّر 

د
ِّ
ٹ س

 

ت

ٰدم، وقاواجدہ 
م ہ
ل

د؎۷۷ی، ہاجرہ مسرور شامل ہیں ر بن ا
 
ور میں آغا گل، ابدال بیلا، احمد ہمیش، احمد جاوید، احمد داؤد، د۔اُردو افسانے کے پانچویں د

د، انور سن داس محمد خان، اسلم سراج الدین، اعجاز راہی، اکرام اللہ، الیاس احمد گدی، انتظار حسین، انور احمد، انور خان، انور زاہدی، انور سجا

، بیگ احساس، پروین عاطف، جتندر بلو، حسین الحق، حیدر قریشی، خالدہ حسین، رشید امجد، زاہدہ مینرہرائے، اے خیام، بلراج کومل، بلراج د

 د محمد اشرف، شمس الرحمٰ فاروقی، شوکتدحنا، ذکیہ مشہدی، سریندر پرکاش، سلام بن رازق، سلطان جمیل نسیم، سلیم اختر، سمیع آہوجا، سیّد

الیاس، محمد دحیات، طاہر نقوی، عبدالصمد، عذر اصغر، عطیہ سیّد، علی امام نقوی، علی حیدر ملک، علی تنہا، فرخندہ لودھی، فریدہ حفیظ، گلزار، محمد د

ذوقی، مظہر عالم  تارڑ، مسعود اشعر، مشرف  واجد، مرزا حامد بیگ، مستنصر حسین  احمد قاضی، محمود  یاد، محمود  الاسلام، حامد سراج، محمد منشا   

 ؎۔د۷۸مل ہیں منصور قیصر، منیر احمد شیخ، ناصر بغدادی، نجم الحسن رضوی، نند کشور و کرم، نعیم آروی، نیلم احمد بشیر، نیلوفر اقبال، یونس جاوید شا
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د
 
د ور، آصف فرخی، امجد طفیل، اقبال نظر، تبسم فاطمہ، خالد فتح محمد، رابعہ الرباء، زین سالک، سلیم آغا قزلباش، داُردو افسانے کا چھٹا 

بٹ، دسیمیں کرن، شاہین کاظمی، شمشاد احمد، شموئل احمد، شہناز شورو، طاہرہ اقبال، مبین مرزا، محمد حمید شاہد، محمد سعید شیخ، محمد عاصم د

 ب ہ عارف، نزہت عباسی، فاطمہ حسن پر مشتمل ہے مریم عرفان، منیرہ احمد 
ج ٹ

 

ن

 ۔د؎۷۹شمیم، 

رز سالہ تاریخ دراصل اس سرزمین کے سیاسی، سماجی، تہذیبی اور نفسیاتی تجربات کی ایک تخلیقی دستاویز 

 

 ھت
چ
ن 

پاکستانی اُردو افسانے کی 

 پاکستان کے بعد وجود میں د
ِ
آنے دہے۔ اگر ہم اس کا موضوعاتی جائزہ لیں تو اس کی ابتدا ہجرت کے کرب اور انسانی المیے سے ہوتی ہے، جو قیام

اور اظہارِ رائے کی پابندیوں نے افسانے کو د دوالے لا کے جبر   پر مبنی ہے۔ اس کے بعد فوجی آمریت، مارشل 

 

سب سے بڑے انسانی سانح

اور مزاحمتی راستہ اختیار کرنے پر مجبور کیا۔ د کا قومی ۱۹۶5علامتی  ء کی جنگ نے قومی جذبے کو مہمیز دی، لیکن جل ہی سقوطِ مشرقی پاکستان 

ء کے د۱۹۷۷ں کو ایک نئی فکری اور تخلیقی نہج پر لے آیا، جس میں شناخت، شکست اور بکھرتے خواب بنیادی موضوعات بنے۔سانحہ ادیبود

ور کی فکری گھٹن نے علامتوں اور استعاروں کے ذریعے ظلم کے خلاف د
 
ایک مارشل لا اور ذوالفقار علی بھٹو کی پھانسی کے بعد، ضیاء الحق کے د

اور نسلی فسادات، دہشت گردی، لاپتا اور خوف کے سائے میں بسر د دادبی مزاحمت کو جنم دیا۔ اس کے بعد کراچ اور سندھ میں لسانی  افراد 

ان کے دہونے والی زندگی افسانوں کا اہم حوالہ بنی۔ بلوچستان کے المیوں کو بھی افسان نگاروں نے بھرپور طریقے سے بیان کیا۔ چاغی اور پوکھر

اُایٹمی دھماکوں نے انسانیت اور طاقت کے تصور پر سوالات  اور د، جنگ  الیون کے بعد بدلتی عالمی سیاست، مذہبی انتہاپسندی  ٹھائے۔ نائن 

اُردو افسانے میں موضوع بنی۔ د اور د2۰۰5مغرب و مشرق کے بیچ کشمکش  وبا نے انسان کی بے بسی  ازاں کرونا کی عالمی  اور بعد  ء کے زلزلے 

اُردو افسانے کو ن صرف وقتی حالات کا ترجمان بناتے ہیں بلکہ اسے ایک مسلسل د انداز سے پیش کیا۔یہ تمام موضوعات  خوف کو ایک نئے 

دارتقائی سفر میں بھی لے جاتے ہیں۔ انتظار حسین نے داستانوی اور علامتی ا
ُ
کھ سکھ بیان کیے، دنداز اپنایا، احمد ندیم قاسمی نے دیہی زندگی کے د

اور سماجی مسائل کو سادہ مگر گہرے اسلوب میں پیش کیا۔ دبانو قدسیہ نے عورت کے داخلی کرب د اور اشفاق احمد نے روحانیت  کو زبان دی 

اور براہِد انداز میں کھینچیں۔ ہر عہد کے افسان نگار نے اپنے د دصحافت سے وابستہ افسان نگاروں نے حالاتِ حاضرہ کی تصویریں علامتی  راست 

اُردو افسان ن صرف ایک ادبی صنف رد اُردو افسانے کی روایت کا حصّہ بنایا۔یوں پاکستان میں  ہا دوقت کی سچائی کو، اپنے مخصوص اسلوب میں، 

و فراز کو محفوظ کرتا آیا ہے۔ اُردو افسانے کا یہ سفر آج بھی دبلکہ عہد در عہد ایک ایسی فکری شہادت بھی بنتا رہا ہے جو معاشرے کے ہر نشیب د

 ر نئی تکنیک کے ساتھ۔دنئے موضوعات، نئے مسائل او —جاری ہے 

 حواشید

 ۱۳ء(، ص2۰۱5طاہرہ اقبال، ’’پاکستانی اُردو افسان ‘‘، )لاہور: فکشن ہاؤس، د۔۱

 ۱۳ایضاً، صد۔د2
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 ۱۱۰ایضاً، صد۔د۳

 ایضاًدد۔د۴

 ۱۱۱ایضاً، صد۔5

 ۱2۱تا  ۱۱5ایضاً، صد۔د۶

 ۱۳۳ایضاً، صد۔۷

 ۷۷ء(، ص۱۹۹۱ء‘‘، )اسلام آباد: اکادمی ادبیات، پاکستان، ۱۹۹۰ء تا ۱۹۰۳مرزا حامد بیگ، ’’ارُدو افسانے کی روایت د۔د۸

 ۱5۰تا  ۱۳۹طاہرہ اقبال، ’’پاکستانی اُردو افسان‘‘، صدد۔۹

 ۱5۱، ۱5۰ایضاً، صد۔د۱۰

 ایضاًدد۔۱۱

 ۱۶۰ایضاً، صد۔د۱2

فروری، دد۔د۱۳ جنوری  )کراچ:  افکار،  مشمولہ:  انتخاب‘‘،  کا  افسانوں  کے  سالوں  ’’پچاس  احمد،  افکار د۱۹۹5عتیق  ء، 

 ۱2نڈیشن(، صفاؤ

 ٹاک، ۱۹۴۷سیّد غفور شاہ قاسم، ’’پاکستانی ادب د۔د۱۴
ُ
 ۸۴ء(، ص۱۹۹5ء تا حال‘‘، )لاہور:ب 

 ۸۴ایضاً، صد۔۱5

 ۱۶5طاہرہ اقبال، ’’پاکستانی اُردو افسان‘‘، صدد۔د۱۶

 ٹاک، ۱۹۴۷سیّد غفور شاہ قاسم، ’’پاکستانی ادب د۔۱۷
ُ
 ۸۴ء(، ص۱۹۹5ء تا حال‘‘، )لاہور:ب 

اور سیاسی پس منظر‘‘، مشمولہ: پاکستانی ادب )اسلام آباد: اکادمی ادبیات د۔د۱۸ ’’پاکستانی افسانے کا فکری  رشید امجد، ڈاکٹر، 

 ۱۶5ء(، ص۱۹۹۹پاکستان، 

د۱۷2طاہرہ اقبال، ’’پاکستانی اُردو افسان‘‘، صدد۔۱۹

’’پاکستانید درشیدد۔د2۰ ڈاکٹر،  رشیدد2۰۰۸ء۔۱۹۴۷ادب د دمشمولہ: پاکستانی د‘‘،افسان، چند باتیں دامجد،  ڈاکٹر  امجد، د دء )مرتب( 

د۱5ء(، ص2۰۰۹پاکستان،  تادبیا د)اسلام آباد: اکادمی

،  د2۰22ستمبر، د د۱5 د۔د2۱ -adbimiras.com/kahani-tassawur-haqiqat-alamti-afsana-profء   

nasir-abbas-naiyyer 

 2۱۶، صیضاًداد۔ د22
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 2۰۹ایضاً، صد۔د2۳

 یضاًداد۔د2۴

 َ دیضا اد۔25

چند نارنگ، د اور مسائل، )مرتب( گوپی یتاُردو‘‘، مشمولہ: اُردو افسان رواد نئی کے بعد کی ۷۰ ’’پاکستان میں ،احمد ہمیشد۔د2۶

 5۱۶،5۱5ء(، ص۱۹۸۴ ،کیشند پبلی )لاہور :سنگِ میل

 ۱۷2اُردو افسان‘‘، صد طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔د2۷

د۹۶ء(، ص۱۹۸۰مطبوعات،  ی: عصرادب‘‘، )کراچ شہزاد منظر، ’’تخلیقید۔د2۸

 2۱2ء(، صد2۰۱۶غالب،  دگارِدیاد: ادارہ افشاں، ’’اُردو فکشن پر سقوطِ ڈھاکہ کے اثرات‘‘، )کراچد ینتڈاکٹر زدد۔د2۹

 2۱۶ص ،یضاًداد۔د۳۰

 ۳۱۰تا د 2۰۹ص ،یضاًداد۔د۳۱

سلیمدد۔د۳2 ’’انتظار حسینالرحمٰد دمحمد  مشمولہ:  افسان‘‘،  کا  ’’فنا  ہاؤ د،  )موڈرن، پبلشنگ  افسانے‘‘،  سترہ  نئیکے   د،ددہلی دس، 

 تےدء( ص ۱۹۸۰

 ء(، فہرستد۱۹۸۰ ،دہلی س، نئیکے سترہ افسانے‘‘ )موڈرن، پبلشنگ ہاؤ د’’انتظار حسین ،انتظار حسیند۔د۳۳

دء، 2۰2۱ ،جولائی ۱2اور مترجم ’’مسعود اشعر‘‘، مشمولہ: روزنامہ جنگ  شاہد، افسان نگار، صحافی محمد حمیدد۔د۳۴

 jang.com.pk/news/955399د

د، 25ء، شمارہ نمبر د2۰2۱ دیجرنل، جنور دچیسدجائزہ‘‘، مشمولہ: اُردو ر یک: ایافسان نگارد امجد کی ’’رشید ،ذوالفقار علید۔د۳5

 rudulinks.com/urj/?p=4634د

 ۴۷۱،۴۷2ء(، صد2۰۱۰آباد: مثال پبلشرز، د کا قصّہ‘‘، )فیصل یصدد یکانور احمد، ڈاکٹر، ’’اُردو افسان اد۔د۳۶

 /ur.wikipedia.org/wiki  ،دیا ،منشا،محمد  د۔ د۳۷

 /ur.wikipedia.org/wiki ،بیگ ،حامد  ،مرزادد۔د۳۸

 شخصیت دظفر، ’’ڈاکٹر انور سجاد کثیر عبدالحفیظد۔د۳۹

 

مت  ہ
چ
ل

 ءد2۰22جون، ۷ ،مشمولہ: روزنامہ دنیا ‘‘،ا

افسانوں میںد۔د۴۰ کے  احمد  انوار  ’’ڈاکٹر  بانو،  سیا دسماجی دمسرت  ر دسیاور  اُردو  جولائی دچیسدتناظرات‘‘، مشمولہ:   د،جرنل، 

د، 2۰۱۷

 rudulinks.com/urj/?p=1540د
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 /ur.wikipedia.org/wiki ،)مصنف(،دداؤد،احمد  د۔د۴۱

ذوقید۔د۴2 عالم  جاود د،مشرف  گو‘‘، مشمولہ: دید’’احمد  داستان  کا  جاو دریو: گمشدہ شہر  احمد،  ،  د،یداُردو  گو  داستان،  کا،  گمشدہ، شہر، 

yoururdu.com/ 

 urdunotes.com/lesson/hajra-masroor-biography-in-urduد۔د۴۳

 /ur.wikipedia.org/wiki ،جمال ،اختر د۔د۴۴

 اُردو افسان‘‘د طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔د۴5

 /ur.wikipedia.org/wiki ،حنا،زاہدہ  د۔د۴۶

 ۴۸۷تا  ۴۸۴اُردو افسان‘‘، صد طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔د۴۷

 /ur.wikipedia.org/wiki ،اختر ،  سلیمد۔د۴۸

 ۴۹۷اُردو افسان‘‘، صد طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔د۴۹

’’مزاحمتید۔5۰ احمد،  مزاحمتید دابرار  مشمولہ:  رشیدد دادب‘‘،  ڈاکٹر  )مرتب(  اکادمی دادب  آباد:  )اسلام   دت،دادبیا دامجد، 

 ۷2ء(، ص۱۹۹5

 tafacur.com/15869د۔5۱

 5۰۷تا  ۴۹۸اُردو افسان‘‘، صد طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔52

 ء2۰22ستمبر،  ۱5،بروز، /ur.wikipedia.org/wiki ،یقیصد،شوکت  د۔د5۳

سمیرد۔د5۴ ہاؤد د’’نودولتیا دبشیر داڈاکٹر  اور  سوسائٹیدطبقہ  کراچ د‘‘سنگ  جامعہ  اردو،  )شعبۂ  امتزاج  جون  دیجنورد د،مشمولہ:  تا 

 52،5۱ء(، ص2۰۱۶

 5۳۱افسان‘‘، ص ’’طاہرہ اقبال پاکستانید۔55

 ءد2۰22، ستمبر ،  ۱۸، بروز /ur.wikipedia.org/wiki، خان ،محمد ،اسد۔د5۶

 5۳۳ردو افسان‘‘، صداُ طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔5۷

 5۳۴ص ،یضاًداد۔د5۸

 5۳۸ص ،یضاًداد۔5۹

 55۱تا  5۴2 ،یضاًداد۔د۶۰

 552ص ،یضاًداد۔د۶۱
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 552ص ،یضاًداد۔د۶2

 5۶۱ص ،یضاًداد۔د۶۳

 5۶۴تا  5۶۰ص ،یضاًداد۔د۶۴

 ۴۴صد ،شہر زاد، کراچ یزدنیاد کا نوحہ )مرتب( ضمیر ہے‘‘، مشمولہ: زمین اظہار چاہتی د’’زمین ،آصف فرّخید۔د۶5

 ۶۰5تا  5۷۹افسان‘‘، ص ’’پاکستانیطاہرہ اقبال، د۔د۶۶

 ء2۰۰۱شہرزاد،  ،کا نوحہ‘‘)مرتب( ، کراچ زمین ،’’یزنیا ضمیرد۔د۶۷

 ۶22تا  ۶۰۶افسان‘‘، ص طاہرہ اقبال، ’’پاکستانید۔د۶۸

 دد۔د۶۹
ج

 

ن

 د
ٹ
 ۳2(، صدمیء‘‘، )اسلام آباد:پورب اکیڈ2۰۱۱اُردو افسان د اور پاکستانی ۹/۱۱عارف، ’’ ب ہ

 یضاًداد۔د۷۰

 یضاًداد۔۷۱

 َ دیضا اد۔د۷2

 ء2۰22اکتوبر، د /۳،د /ur.wikipedia.org/wikiادب#افسانے ،  کورونائید۔د۷۳

 ۴ء(، ص2۰۱۷سلسلہ، شمارہ پنجم و ششم، جون تا دسمبر د کتابی ’’لوح‘‘ )سہ ماہی ،ممتاز احمد شیخدد۔د۷۴

 ۴ص ،یضاًداد۔۷5

 5ص ،یضاًداد۔د۷۶

 ۶ص ،یضاًداد۔۷۷

 ۷،۸ص ،یضاًداد۔د۷۸

 ۱۱،۱۰ص ،یضاًداد۔۷۹
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