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پایا تنوّع  حوالے سے  ڈراموں میں موضوعات  کے  کے  ویژن  ٹیلی  لیے د دپاکستان  نسواں کے  ادیبوں نے طبقہ   ۔بیشتر  جاتا ہے 

آزاد اور دمخاصمانہ رویے کا اظہار کرتے ہوئے انہیں منفی اور احساس کمتری  کا شکار دکھایا جبکہ چند مرد اور خواتین ڈراما نگاروں نے عورت  کو د

 ۔دخود مختار دکھا کر طبقہ نسواں کے حوالے سے رائج پسماندہ سوچ کو  مسترد کر دیا  

ڈراما نگار خلیل الر ڈراموں دحمٰ دہمارا موضوع عصر حاضر کے معروف    "میرے پاس تم ہو"اور د د"ذرا یاد کر"قمر کے منتخب کردہ 

نے د دمصنف دکےمردانہ اور نسوانی کرداروں کا تقاب ہے یہاں ہم کرداروں کے باہم تقاب سے اس امر کی تفہیم کی کوشش کریں گے کہ

پروان د کو  و معاشرت  ذریعے پاکستانی تہذیب  کرداروں کے  اور نسوانی  مردانہ  رکھتے ہوئے  خاطر  کو ملحوظ  کی تحریک  آزادی حقوق نسواں 

چڑھانے کی ترغیب دی یا یہ کردار مروجہ روایات و اقدار کے پابند ہیں ؟اور اس نسائی تصوّر کو جاننے کی کوشش کریں گے کہ ان کے ڈرامے 

و تہذیبی سطح پر مرد سے برتر ہے یا کمتر؟اور کیا وہ عورت کی فعالیت کو صرف گھریلو یا خاندانی سطح پر  دعقل وتدبّر ، بصیرت  اور سماجی دکی عورت

 تسلیم  کرتے ہیں یامعاشی و اقتصادی  ترقی  میں   بھی خواتین کا کردار ضروری ہے؟

کے ڈراموں کی عورت اگرچہ روتی دھوتی اور احساس کمتری کا شکار نہیں بلکہ تعلیم یافتہ باشعور اور مضبوط کردار  قمر دخلیل الرحمٰد 

ترقی کے طور پر جلوہ گر ہے تاہم وہ عورت کو مضبوط اور باہمت دکھاتے تو ہیں لیکن وہ اس آزادی ، خود مختاری اور طاقت کے باوجود معاشرتی د

ہو کر بھی اخلاقی پستی اور فہم و فراست ، تدبر اور بصیرت دمل دب ذکر کردار ادا نہیں کرتی وہ ان تمام خصوصیات کی حاداور خوشحالی میں کوئی قد

اند دوہدسے محروم ہے ۔ د ا دمرد کے برابر نہیں ذہنی پختگی اور مستقل مزاجی  وہ کسی بھی  قی دخلاکے ہاں عورت میں مفقود ہے ۔ مرد کردار خواہ 

عورت کے ہاتھوں  عورت کا استحصال  بنیادی موضوع ہے جبکہ مرد  د دںئی کا شکار ہوں ان میں خیر کا پہلو ضرور موجود رہتا ہے ۔ ان کے ہابرا

قمر کے ڈراموں میں مادی ترقی کے اس دور میں زوال پذیر اخلاقی د دایک معصوم اور بے قصور مخلوق کے طور پر سامنے آتا ہے ۔ خلیل الرحمٰد

قی قدروں کی دخلاقدروں کو فروغ دے کر نوجوان نسل میں یہ احساس اجاگر کرنے کی کوشش کی گئی ہے کہ قوموں کی ترقی اور بقا تہذیبی اور اد

کے مردانہ اور نسوانی کرداروں کے تقاب سے مصنف کے نقطہ  د"میرے پاس تم ہو"پاسداری میں مضمر ہے ۔ یہاں سب سے پہلے ہم ڈراما د

د کریں گے۔ نظر کو جاننے کی کوشش

 ’’میرے پاس تم ہو ‘‘ کے مردانہ اور نسوانی کردار د

دقمر کا ڈرامے کی تاریخ کا سب سے مقبول ڈراما سیریل ہے ۔ د ’’میرے پاس تم ہو ‘‘ڈرامہ نگار خلیل الرحمٰد

قمر کا تحریر کردہ ایسا شہرہ آفاق ڈراما ہے جو اکیسویں صدی  میں انفرادی شناخت کی آرزو مند  د’’میرے پاس تم ہو ‘‘ خلیل الرحمٰد

نہیں کہ د عورت کی کہانی ہے جبکہ زمانے کے چلن کے برعکس مرد عظمت اور قربانی کے بلند مقام پر نظر آتا ہے ۔اس حقیقت سے انکار ممکن

 ذلت کی اتھاہ دانسان خطا کا پتلا ہے ۔ تو محض بے وفائی کو ایک ناقب معافی گناہ کے طور پر  دکھا کر انسان کو صنف کی بنیاد پر تقسیم کر کے ایک کو

 ہ اور دسنجیدایک د   بلکہ یہگہرائیوں میں اور مخالف صنف کو عظمت کی بلندیوں پر پہنچا دینا  نا صرف ایک غیر متوازن سماجی رویے کو فروغ دیتا ہے
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 :دذمہ دار ادیب کا مخاصمانہ رویہ بھی ہے۔ ڈراما نگار خلیل  الرحمٰ قمر بذات خود اس حوالے سے کہتے ہیں 

د(۱’’میری قوم اپنے ڈراموں سے سیکھتی ہے ‘‘)

اس طرح کے ڈرامے جو صنفی تضاد پر مبنی ہوں سماجی تعمیر و ترقی میں خاطر خواہ کردار اد ا نہیں کر سکتے ۔ ڈرامے کی مقبولیت کی بڑی 

ہے دیا گیا دوجہ معاشرے کے عمومی چلن کے بر خلاف ایک ایسی کہانی جس میں عورت کو سفاک اور ظالم جبکہ مرد کو مظلوم اور ستم رسیدہ دکھا

جو دنہ کر سکی  ڈرامے کا مثالی اور عظیم کردار دانش پورے ڈرامے کی فضا پر حاوی ہے د دعوام کی تو جہ اور دلچسپی کے باوجود  کوئی مثبت تاثر قئد

ود دحقیقی زندگی سے قدرے دور نظر آتا ہے جبکہ مہوش بدلتی تہذیب کی چکا چوند  اور  خواہشات کی تکمیل کے لیے تمام مذہبی  اور اخلاقی حد

 د تجاوز کرجاتی ہے مہوش کی صورت میں طبقہ نسواں کا جوتاثر نمایاں  کرنے کی کوشش کی گئی ہے وہ عورت کی سماجی اور خاندانی حیثیت  کےدسے

اور بدگمانی کا باعث بنا ۔ڈراما نگار اور نے د دلیے بے یقینی  و روایات سے بد ظن  اس نسوانی کردار کو علم و شعور  سے آراستہ ہوتے ہوئے اقدار 

ترویج کی بلکہ حقیقی زندگی میں ہر سطح یہ عورت کے کردار کو د دمذہب اور اخلاقیات سے منحرف دکھا کر نا صرف ایک مخصوص نظر یہ فکر کی

دمشتبہ کر دیا ۔ د

یہاں دانش اور مہوش کےکردار کے تقاب سے ڈراما نگار کے مخصوص نقطہ نظر کو  عصر حاضر کے تقاضوں  سے باہم مربوط کر کے د

سوچ میں بھی وسعت اور تبدیلی کی ضرورت ہے  دیتی داس نقطے کو سمجھنے کی کوشش کی جائے گی کہ زمانے کے بدلتے تقاضوں کے ساتھ رواد

و خوشحالی کے لیے اجتماعی سطح پر عمل درآمد اور ترقی  و سماجی مسائل کے حل  کی  دجنسی تضاد کو زیر بحث لانے کی بجائے بحیثیت فرد معاشرتی 

 مزاج مثالی مرد ہے ۔یہی صفات و دضرورت ہے۔ دانش متوسط طبقے سے تعلق رکھنے والا ایک شری النفس، دیانت دار ، مخلص اور مستقلد

قمر معاشرے کے ہرمرد میں دیکھنا چاہتے ہیں ۔جو خوبیاں دانش میں بدرجہ اتم موجود ہیں مہوش ان سے یکسر محروم د دکمالات خلیل الرحمٰد

 بلکہ مصنف کے نزدیک ہر ہے فریب ، جھوٹ ، لالچ و حرص ، حسد نمو دونمائش حتیٰ کہ ہر اخلاقی برائی مہوش کی شخصیت کا خاصہ ہے یہی نہیں

اور ایمانداری سے جو کماتا ہے مہوش اس پرد اور انفرادی شناخت کی خواہاں عورت انہی اخلاقی برائیوں کا شکار ہے ۔ دانش دیانت   دترقی پسند 

داریوں کو خوش اسلوبی اور خوش نہیں  جبکہ دانش مہوش کو صبروقناعت کی تلقین کرتا ہے تعلیم  نے مہوش کو شعور تو دیا لیکن فرائض اور ذمہ 

بلکہ اپنے ذاتی مفاد اور مساویانہ حقوق کی جنگ لڑنے کا دانش کی تربیت میں والد  کی نصیحتوں کا اثر زیادہ تھا د داندیشی سے نبھانے کا نہیں دعاقبت

امے میں ذکرہی نہیں گیا دردوالدین کا تو ڈجبکہ والدہ کا کہیں کوئی ذکر ہی  نہیں تھا ۔ مہوش کی شخصیت کے پس منظر پر نگاہ ڈالی جائے تو اس کے د

پر عائد ہوتی ہے؟ مغربی تہذیب کی تقلید ، فیشن پرستی اور بدلتا نظام عورت کی بے راہ  کد پھر مہوش کے لا ابالی اور باغیانہ رویے کی ذمہ داری

ہے کہ مہوش لامحدود خواہشات کی اسیر ہے شوہر کی تنخواہ سے زیادہ مالیت کے تا دروی اور تباہی کی وجہ ہے ۔ ڈرامے کے آغاز میں یہ دکھا یا جاد

زیورات کی خواہش اس بات کی طرف اشارہ ہے کہ عورت فطرتاً جل باز اور جذباتی ہے ۔ جبکہ دانش کا کردار مصنف کا نمائندہ کردار ہے جو 

دان  کے نقطہ نظر کی ترجمانی کرتا دکھائی دیتا ہے ۔ 
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دپیغام دیتا ہے :د دیہ  دانش ایک ناصح کی طرح مہوش کے ذریعے طبقہ نسواں کو

’’۔۔۔کمر ننگی کر کے یا پھر سلیولیس پہن کر پھرنے والی لڑکیاں بھوکے مردوں کے سامنے نوالے کی 

ہو د کی طرح پیش  نوالے  بیوی  سامنے میری  کے  پتی  ارب  ایک  چاہتا  میں  نہیں  ۔  ہیں  ہوتی  طرح 

اور آفر کے  اس کی ضد  یا  کی چاپلوسی کے سامنے ڈٹ جانے  پاس کسی غیر مرد  لڑکی کے  ۔۔۔اچھی 

وہ لڑکی آت دسامنے انکار کرنے کی جر انکار کرنے کی جرات نہیں ہوتی  اور جس لڑکی میں  ہوتی ہے 

انکار کرنے کی جر وہ لڑکی ۔۔۔لڑکی میں جب  تو پھر جہاں آت دکہاں ہوتی ہے نہیں ہوتی  نا  آجائے 

 (2مرضی آئے چلی جائے اسے کوئی فتح نہیں کر سکتا ۔‘‘)

اور فرسودہ سوچ ہے ۔ دیتی ظاہری وضع قطع اور لباس کی بنیاد پر عورت کے کردار کو پرکھنا اور اسے باکردار یا بد کردار تصور کرنا رواد

اور د انسان نہیں بلکہ دل بہلانے  کو  اسی سوچ کو بدلنے کی ضرورت ہے معاشرے میں شہوار احمد جیسے مردوں کی کمی نہیں جو عورت  جبکہ 

ہ کرتا ہے تو وہ مرد ہی تفریح کی ایک چیز سمجھتے ہیں  جسے ملکیت سمجھ کر جب چاہا  اپنے مقاصد کے لیے استعمال کیا یعنی مرد اگر کوئی برائی یا گنا

 رہتا ہے جبکہ عورت  بھی انسان ہے وہ بھی غلطی  یا گناہ کی مرتکب ہو سکتی ہے پھر اس گناہ پر اس سے لڑکی یا عورت ہونے کا حق کیوں چھیند

کیونکہ جائے ؟ مرد کھلے عام ہر غلط کام کرنے کا حق رکھتا ہے اور اگر عورت اس کے بہکاوے میں آجاتی ہے پھر بھی قصور وار  وہ ہی ٹھہرتی ہے 

وہ انکار کرنے کی صلاحیت نہیں رکھتی مرد صنف نازک کو گمراہی اور گناہ کی طرف راغب کرتے ہوئے بھی خطا کار نہیں ہے ۔ یہاں مصنف د

دفکر واضح ہوتی ہے کہ عورت کوئی جاگیر یا قیمتی چیز ہے جسے فتح کر کے اپنی ملکیت بنانا مرد کا شیوہ ہے ۔ دکی 

مہوش دل میں چھپی  آرزوئیں  پوری کرنے کے لیے جو راستہ اختیار کرتی ہے اسے اگر یوں دکھایا جاتا  

اور ضروریات زندگی  بہتر انداز میں پوری کرنے کے لیے ملازمت د کہ دانش کی مشکلات کم کرنے 

اور اقتصادی ترقی میں شریک  ہے بلکہ داختیار کرتی ہے اپنی  محنت اورصلاحیتوں سے نا صرف معاشی 

شوہر اور بیٹے کی ذمہ داریوں کو بھی بخوبی نبھاتی ہے  تو کہانی میں عورت کے عزت ، مقام اور مرتبے کو د

وہ عورت کو ہمیشہ مضبوط  دخلیل الرحمٰ ’’ اپنے ڈرامے میں   : قمر کے اس بیان سے جوڑا جاسکتا تھا کہ 

د(3دکھاتے ہیں‘‘)

اس مضبوطی کا مطلب روتی دھوتی لاچار عورت نہیں بلکہ ایک نڈر ، بے باک ، خود غرض ، بے حس ، بد کردار اور بے حیا عورت  

 کا ہے ۔ جسے ڈرامہ نگار مضبوط کہتے ہیں ۔ مہوش بھی اسی قسم کی مضبوط عورت ہے جو شہوار جیسے بد کردار مرد کا شکار بن جاتی ہے اور بے حسد

ر بہادری اور ثابت قدمی سے کرتی ہے کہ مخلص شوہر اور معصوم بیٹے کو ایک غیر شرعی رشتے کے لیے چھوڑ دیتی ہے اور دانش دمظاہرہ اس قد

اور محبت کو محض اس لیے ٹھکرادیتی ہے کہ وہ اس کی لامحدود د والی عزت  اور محبت کرنے والے شوہر کی طرف سے ملنے  جیسے سادہ معصوم 

 کا رنگ نہ دے سکا ۔خلیل الرحمٰ قمر نے دانش کے کردار کے ذریعے یہ دکھایا کہ سرکاری ملازمت کرنے دخواہشات اور خوابوں کو حقیقت
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 دوالے افراد کرپشن اور بے ایمانی کے بغیر ضروریات زندگی بہتر طریقے سے پوری نہیں کر سکتے ڈراما نگار نے مہوش کو بے حد حسین دکھا کرد

لیکن خوبصورتی کے علاوہ اخلاقی عادات  و اطوار اور د کیادعورت کی جو عزت افزائی کی جا بجا اس کے حسن کی تعری سے اسے ایک بلند رتبہ عطا 

کردار کی پختگی جیسی کوئی صفت اس نسائی کردار میں موجود نہیں جو طبقہ نسواں کی پارسائی قبلیت و صلاحیت پر طنز یہ چوٹ ہے ۔ اس سے د

گئے وقت کا احوال سنے اور کمال صبرو  برداشت دزیادہ عورت کی تذلیل کیا ہو گی کہ شوہر بیوی کے نئے محبوب سے اس کے ساتھ تنہا گزارے 

کے طور پر مہوش کی تصاویر  دکھانے پر نا صرف دانش اس کی خوبصورتی کی تعری کرتا ہے بلکہ مہوش کی ریکارڈ شدہ کال سن کر دسے ثبوت د

و رسوائی کی عمیق گہرائیوں میں دھکیل دیتا ہے جہاں صدیوں سے  آواز کی تعری کرتے ہوئے مہوش سمیت تمام طبقہ  نسواں کو ذلت 

و ، ظلم  وفائی  و پارسائی کا تمسخر دبربریت سہنے دمردوں کی بے  کا صلہ یوں سر عام اس کی عزت  اور بے بس عورت کو اپنی قربانیوں  والی کمزور   

داڑانے کی صورت میں ملا اس ضمن میں ماریہ اسلم اپنی کتاب محبت کا تجسیم گر )خلیل الرحمن بحیثیت ڈرامہ نگار ( میں لکھتی ہے: د

‘‘ کے علاوہ عورت کی بے وفائی پر جتنے بھی ڈرامے تخلیق کیے گئے ان میں سے  ’’ میرے پاس تم ہو 

کسی میں بھی شوہر کو بیوی کے نئے محبوب کے روبرو بیٹھ کر بیوی کی دھوکہ  دہی کے ثبوت دیکھنے کی 

شہوار سے محبت کی  دتکلیف سے گزارا نہیں گیا مگر شہوار نے دانش کو اسلام آباد کے سفر اور مہوش کی

کی ریکارڈ شدہ فون کال د ۔ مہوش  روداد کہہ سنائی  کر دانش نے  د،ساری  دیکھ  شہوار کے ہمراہ تصاویر 

، بر ترین دباری دکمال صبروتحمل  اہم  کا   ‘‘ ہو  تم  پاس  ’’ میرے  ۔ یہی معاملہ  کیا  کا مظاہرہ  درگزر  اور 

الر کو دحمٰ داصلاحی نکتہ ہے جس کے  تحت  خلیل  ایسی کٹھن قمر معاشرے  کہ  رہے ہیں  دے  پیغام 

صورت حال میں بھی اپنے تعلق ، رفاقت اور محبت کے سبھی بھرم سنبھال کر پرائے مرد کے سامنے 

د(4بیوی کو گالی نہ دی جائے ۔)

کی دنہیں ہماری دانست میں اگر یہ کہا جائے کہ ’’میرے پاس تم ہو ‘‘ سے قبل عورت کے کردار ، حیا اور پاکیزگی کی اس درجہ تذلیل د

اور بے حیا ثابت کرنا ہے جبکہ معاشرے کو ملنے د دگئی اس سارے واقعے کو اس قدر شدومد سے پیش کرنے کا مقصد طبقہ نسواں کو بدکردار 

قمر معاشرے کی درست سمت میں اصلاح کرنا چاہتے تو د دمتعلق مصنفہ نے جو کہا  ہم اس سے اتفاق نہیں کرتے ۔ خلیل  الرحمٰد م کےوالے پیغاد

 بیوی کبھی مہوش کو شہوار کے سامنے ’’ دو ٹکے کی لڑکی ‘‘ نہ کہتے یہ گالی نہ صرف عصر حاضر کی عورت کے منہ پر طمانچہ ہے بلکہ مہوش دانش کی

کے رتبے پر بھی فائز ہے جسے اگر وہ شاطر اور عیار مرد شہوار کے بہکاوے میں آکر بھلائے بیٹھی ہے لیکن دانش تو ایک  ہونے کے ساتھ ماں

لیکن رومی کی ماں تو تھی جسے دانش دو د دسہیاچھا اور مثالی مرد تھا وہ تو محبت کے سبھی بھرم  سنبھالنا جانتا تھا  جبکہ اب بھی مہوش اس کی بیوی نا د

کا وطیرہ  ٹکے کا کہہ کر مردانہ وقر اور برتری کا مظاہرہ کرتےہوئے یہ بھول گیا کہ ایک ماں کے لیے غیر اخلاقی الفاظ کا استعمال ایک عظیم مرد

 داور خاندانی  مقام  کا جائزہ لیا جائے تو محبتد دنہیں جبکہ دوسری جانب متین صاحب کی اپنی بیوی سے بے وفائی کے بعد ان کے سماجی ، معاشرتی

کر لینا د دیداپنی بیٹیوں کے ساتھ تنہا زندگی  گزارنے کی بجائے دوسری شاد دکادمیں دغا تو انہوں نے بھی دیا لیکن بے وفائی کا دکھ سہنے والی بیوی د
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ل  ہے جبکہ کہانی کا تقاضا تو یہ تھا کہ متین احمد نے بیوی سے بے وفائی کی اور دوسری محبت کر لی جیسا معاشرے کے زیادہ تر جھوکہانی کا ایک بڑا د

مردوں کی خصلت ہے شوہر کی بےوفائی  پر بیویاں تنہا اولاد کی پرورش کرتیں ہیں جبکہ بیٹیوں  کے ہوتے ہوئے تو دوسری شادی کا خیال تک د

 ڈراما نگار نے یہاں بھی عورت کی وفا شعاری اور مستقل مزاجی کو تسلیم کرنے میں تردد سے کام لیا ہے۔ شوہر کی بے وفائی پر ہانیہ دنہیں آتا لیکند

داشت کر کے داور وطیرہ کو تنہا چھوڑ کر ماں کا دوسری شادی کرلینا اس بات کی طرف اشارہ ہے کہ عورت کے لیے ہر طرح  کا ظلم و زیادتی بر

دکسی دوسرے مرد کو زندگی میں شامل کرنا کوئی بڑی بات نہیں ۔ د

، متین احمد کی اس غلطی  پر ہانیہ اور وطیرہ  کی طرف سے  باپ کے لیے کشیدگی ،ناراضگی یا نفرت کا اظہار  نہ تھا  اور ماں کی مظلومیت د 

اور ناراضگی ہے تو ہانیہ ا اور وفاداری کا تذکرہ تک نہیں جس سے کئی سوال جنم لیتے ہیں مہوش کی بے وفائی پر رومی کا غصہ  ور دصبر برداشت 

وطیرہ کی طرف سے متین احمد کے لیے کسی بھی خفگی یا نفرت کا اظہار کیوں نہیں ؟ یا مصنف نے محض عورت کی اس غلطی پر کی گئی تذلیل ، د

پر د د نظرتضحیک اور رسوائی کی شدت کو کم کرنے کے لیے متین احمد کی بے وفائی  کے قصے کو شامل ڈراما کیا تاکہ انفرادی نقطہ نظر کو اجتماعی  نقطہد

تر ، دکو برمسلط کیا جا سکے ایسا معلوم ہوتا ہے کہ مصنف  کا مقصد اصلاح  معاشرہ کی بجائے ایک خاص طبقہ کی ذہنی  و فکری اصلاح اور مقاب طبقے د

داور مظلوم ثابت کرنا ہے اس ضمن میں ڈاکٹر شاہدہ رسول اپنی کتاب ‘‘ وارث سے بندگی تک ‘‘ میں لکھتی ہیں:د

محض د درمیان  کے  عورت  اور  مرد  اب  کہ  ہے  یہی  بڑا سبب  کا  انتشار  خاندانی  میں  دور  ’’موجودہ 

مسابقت کا جذبہ نہیں بلکہ ایک طبقہ دوسرے سے افضل ہونے کی کوشش کر رہا ہے اور اسی کوشش د

میں نہ صرف طبقہ نسواں نے اپنی بنیادی ذمہ داریوں کو فراموش کر دیا ہے  بلکہ مرد بھی معاشرے د

 (5)۔"میں اپنے حصے کا کردار ادا کرنے کی صلاحیت سے محروم ہوتے جا رہے ہیں

اور معاملات  د ہیںدضرورت اس امر کی ہے کہ مرد و عورت دونوں کو اپنی ذمہ داریاں بلا امتیاز حسن تدبیر اور دلجمعی سے ادا کرنی

دہی معاشرتی ترقی اور خاندانی بقا ممکن ہے ۔ دمیں زندگی میں مساویانہ طرز عمل اختیار کرنے 

اور دانش د ہنستے دکے دشہوار اور مہوش کے کردار کا موازنہ کیا جائے تو دونوں کا گناہ یکساں ہے لیکن شہوار کے کندھوں پر مہوش 

کرنے اور مہوش کو ورغلانے کی ذمہ داری بھی عائد ہوتی ہے شہوار جیسے مرد ہر لڑکی کو بکاؤ مال  سمجھتا ہےاور بری نظر سے دد دبستے گھر کو بربا

 ڈرامے کا اقتباس ملاحظہ کیجئے:ددیکھتا ہے۔ شہوار کےمہوش کی زندگی میں آنے سے پہلے وہ دانش کے ساتھ خوش تھی ۔

، میں نے اسے گناہ کہا نہیں ہے د کیا ہے تم نے  ۔۔۔گناہ  دانش   ’’Lets forget زندگی  د اپنی  ، ہم 

rewindکرتے ہیں ، د دAtleastاحمد ہماری زندگی میں نہیں تھا ہم اپنی زندگی  دوہاں تک جہاں شہوار د

 (6)۔"پھر سے شروع کرتے ہیں ۔۔

جا بجا اس تاثر کو نمایاں کیا کہ شہوار نے یہ بات تو واضح ہوتی ہے کہ مہوش کی زندگی میں بگاڑ کی وجہ شہوار احمد ہی ہے جبکہ ڈراما نگار د

قمر مرد ٹھیک نہیں ہو سکتا اس لیے یہاں بھی قصور وار عورت ہی ہے جو د دجیسے مردوں کی فطرت کو بدلا نہیں جا سکتا کیونکہ بقول خلیل الرحمٰد
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بیوی سے ناراضگی اور چپقلش کا احوال بتاتے ہوئے شہوار احمد کا یہ جملہ قب د د۔شہوار جیسے مرد کے سامنے انکار کرنے کی ہمت نہیں رکھتید

 :دغور ہے 

د(7شہوار: ’’ مجھے کتے پالنے کا شوق ہے اور ان کا بھونکنا بہت برا لگتا ہے ")

ہر خوبصورت لڑکی کو حاصل کرنا اپنا جائز حق سمجھتا ہےدولت کے گھمنڈ اور صنفی برتری  دیعنی شہوار احمد ایک دولت مند انسان جو

الفاد یہ  کا ذریعہ سمجھتا ہے ۔اس جملے کو گہرائی سے پرکھا جائے تو شہوار احمد کے  اور محض لطف و تفریح  وہ عورت کو حقیر  نا دکا احساس لیے  ظ 

نہ رویہ ہے ۔ معاشرے کی تربیت دپسندادنی بقا بلکہ انسانیت  کے خلاف عداوت اور شدت صرف طبقہ نسواں کی عزت نفس ، خود داری اور خاندا

ہے مصنف کی قلم سے نکلے ایسے کاٹ دار جملے داخلی عناد و عداوت کے اخراج کی صورت تو ہوسکتی ہے دیضہ داولین فر ر کادایک تخلیق کاداصلاح و

قمر ایسے د یہاں یہ سوال جنم لیتا ہے کہ اخلاقیات کا درس دینے والے خلیل الرحمٰد یقینی ہیںد  فساد اور بگاڑ کے امکاناتمعاشرے میںد جس سے

دجملے لکھتے ہوئے یہ کیوں بھول گئے کہ ایک مصنف کا منصب کیا ہے ؟د

اقدار کی ترسیل و توضیح تھی تو شہوار کی سر عام شراب نوشی اور مہوش اور شہوار کا بغیر نکاح کے تعلق ء  مثبت دڈراما نگار کا منشااگر د

معاشرے میں د دکر ددکھا تعلق کو دعیکر دیا گیا ؟اس غیر شرکیوں د دفراموشمذہبی ، تہذیبی اور قنونی اقدار کو یکسر ددکھا کر پاکستانی معاشرے کی

ھجیاں  اڑا داس کی قباحتوں کو نظر انداز کر کے محبت میں بے وفائی کو ایک بڑے گناہ  کے طور پر پیش کر کے مذہبی ، سماجی ، اور اخلاقی اقدار کی د

 دنہیں مر د سے بے وفائی کی اس غلطی کو شرک سے تشبیہ دے کر اسے عظمت کے بلند مقام پر پہنچا دیا جاتا ہے اس ضمند ددی گئی ۔ صرف یہی

د د:میں دانش کا کہا گیا یہ جملہ ملاحظہ کیجئے

عائشہ: ایک بار اپنی بیوی کی بے وفائی کو معاف کر نے کی ہمت تو کرو کوئی تو ہو جو عورت کو بھی معاف 

  د۔کر دیتا ہو

شرک تو خدا  د۔دانش: ایسا میں بھی سوچتا ہوں کہ اس کو معاف کر دوں لیکن پھر خدا یاد آجاتا ہے مجھے

 (۸‘‘)۔بھی معاف نہیں کرتا د

اس مکالمے میں شرک کی اصطلاح کو خدا کے علاوہ  کسی ایک صنف  سے موسوم کر کے نا صرف مرد طبقے کی برتری کو نمایاں کیا  

سوچ کو بھی اجاگر کیا کہ ’’ شوہر مجازی خدا ہوتا ہے ‘‘ اس لیے خدا کے علاوہ مرد بھی شرک معاف نہیں کرتا جبکہ  عورت  دیتی دگیابلکہ اس رواد

اور ان کی بیوی کے د اس سے مستثنیٰ ہے اس  کے لیےشراکت ایک فطری  اور معمولی عمل ہے  ۔ڈراما نگار نےماہم ،شہوار اور متین صاحب  

 تو کی  لیکن جو شدت اور ثابت قدمی دانش کے کردار میں  نظر آتی ہے وہ  نسوانی کرداروں ماہم اور ہانیہ کی ماں تعلق سے اس نقطے کی وضاحت

ں یہ سوال جنم لیتا ہے کہ اس گناہ کے سر زد ہونے پر جو دھتکار نسائی کردار مہوش کے حصّے میں آئی مرد کردار شہوار اور دمیں مفقود ہے ۔  یہا

ریاتی فریم ورک کے تحت عورت اور د

ط

متین صاحب  کے لیے کیوں نہیں؟ اس کا جواب یہ ہے کہ خلیل الرحمٰ کے ڈرامےایک مخصوص ن

 پدر شاہی نظام کی توثیق کرتے ہیں۔مرد کو پیش کرتے ہیں جو روایتی 
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مذہبی  نظریات سے تصادم کا اظہار ہے جہاں ہر سطح پر عورت قب اصلاح جبکہ مرد د داور امتیاز ات دصنفیڈراما ’’ میرے پاس تم ہو ‘‘   د

دو ایسے گناہ ہیں جن کی ممانعت مذہب میں بھی کی گئی لیکن ڈراما نگار نے ان بد عوامل د ہے شراب نوشی اور زناکاری تمام اخلاق و خصائص کا منبد

  د۔کوگناہ کبیرہ کے طور پراجاگر کرنے کی بجائے حقائق سے چشم پوشی اختیار کی

حال کچھ زیادہ مختلف نہیں ہانیہ کا کردار د داگر ہانیہ کے کردار کا مرکزی مرد کردار دانش سے موازنہ کیا جائے تو یہاں بھی صورتد

قمر کے نسائی تصور   معاشرے کی مثالی عورت کے طور پر اجاگر ہوتا ہے ۔یہاں مرکزی مرد کردار دانش اور ہانیہ کے تقاب سے خلیل الرحمٰد

طریقے سے اپنے شاگر د  رومی کے باپ  دانش کی محبت میں گرفتار ہو جاتی ہے اور دانش اس د دس دکو سمجھنے کی کوشش کی جائے گی ہانیہ غیر محسو

 قدر خوددار اور ثابت قدم ہے کہ مہوش کے زندگی سے چلے جانے کے باوجود بھی ہانیہ کی طرف متوجہ ہونا گناہ سمجھتا ہے جبکہ ہانیہ  مصنفد

ریہ فکر 

ط

کے مطابق اچھی عورت ہوتے ہوئے بھی ڈرامے میں اس مقام سے محروم نظر آتی ہے جو دانش کو معاشرے کا اچھا مرد ہونے دکے ن

دانش جیسے مرد کی تمنا ہر عورت کرتی ہے ۔ دانش کی د دیتی تاثر کو نمایاں کیا کہ  دادیہاں مصنف نےعورت کے بارے میں اس رود۔ دپر حاصل ہے د

ر و روایات  طرف جھکاؤ سے ڈراما نگار نے صنف نازک  کا جو تصور نمایاں کیا اس نے طبقہ نسواں کو احساس کمتری کا شکار کر دیا ڈراما نگار نے اقدا

برتا ہے یہ کردار اپنی تمام تر خوبصورتی اور مثبت عوامل کے داز دکے پاسدار اس نسائی کردار کی قبلیتوں اور صلاحیتوں کو تسلیم کرنے سے احتر

سے ہمکنار نہ ہو سکا اور معاشرتی ، تہذیبی اور سماجی سطح پر صنف نازک مخالف طبقے میں وہ مقام ، عزت اور پذیرائی حاصل د دساتھ کامیابیوں

دکرنے سے محروم رہی  جس کی وہ حقدار ہے ۔د

 :داس ضمن میں ڈرامے کا اقتباس ملاحظہ کیجئے 

"وطیرہ : مجھے تو پورا یقین ہے اس نے سچ مچ تم سے آکے کہہ دیا کہ مجھ سے شادی کر لو تو فوراً کہہ دو گی 

دہاں کر لو ۔

وہ ایسی لڑکی سے محبت  دہانیہ  بار  گا  اس میں اتنی ہمت ہی نہیں ہے وہ تو چاہتا ہے اس  : کبھی نہیں کہے 

نا کوئی   ایسی کوئی لڑکی ہے  ٹائ گارنٹی دے  وفاداری کی بھی لائف  اس کو محبت کے ساتھ  کرے جو 

 (9گارنٹی اگلی بار بھی اعتبار ہی کرنا پڑے گا اسے ‘‘ )

ڈراما نگار نے طبقہ نسواں کے متعلق  اس رائے کو اپنے مخصوص نظریہ فکر کے تحت مسترد کر دیا  کہ عورت ہمیشہ باوفا ہوتی ہے د

اور جو بے وفا ہوتی ہے وہ فطرتاً د د۔وفا ہوتی ہے"دبادمصنف کے تحریر کیے گئے  یہ جملے ان کے اپنے ہی خیالات کے منافی ہیں  کہ ’’عورت فطرتاً د

و د د"عورت نہیں ہوتید اور محبت کا پیکر ہو مصنف  کےنظریات  وفا  وہ یہ کہتے ہیں کہ ایسی کوئی لڑکی ہے ہی نہیں جو  ‘‘ جبکہ درج بالا سطور میں 

خیالات کے ان تضادات نے سنجیدہ ناظرین  کو اس صنف ادب سے دور کردیا ہے لکھاری  کے تحریر کردہ الفاظ نا صرف براہ راست سماجی اور 

چونکہ تہذیبی عناصر  کے اظہار کا ذریعہ ہوتے د ہوتے ہیں ۔ ڈرامےبھی دپر اثر انداز ہوتے ہیں بلکہ ڈراما نگار کی شخصیت و فکر کا عکس  تہذیبی  نظام
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ہیں اس لیے نوجوان نسل کو مشرقی تہذیب  و ثقافت سے  متعارف کرانےاور اقداروروایات کے فروغ میں ادیب و مصنف کو اپنی ذمہ داری 

دسمجھنے کی ضرورت ہے تاکہ معاشرہ درست سمت پر گامزن ہو ۔ د

دکے مردانہ اور نسوانی کردار د د"ذرا یاد کر"

 دہمارااگلا دلچسپ مطالعہ سلسلہ وار اردوکھیل ’ذرا یاد کر ‘‘ ہے جس میں ڈراما نگار نے اپنے روایتی انداز فکر کو اپناتے ہوئے عورت کود

 ، بلند اخلاق دکم فہم اور بد کردار جبکہ مرد کو صاحب بصیرت  اور زمانہ شناس دکھایا ہے ڈرامے کا مرکزی مرد کردار ہادی انتہائی شری النفس

میل د اور مثالی خصائص کا حامل ہے’’ میرے پاس تم ہو ‘‘ کے دانش کے مقابلے میں ’’ذرا یاد کر‘‘ کے ہادی کا کردار زمینی حقائق سے کچھ حد تک

دکھاتا ہے چونکہ کہانی کے اعتبار سے دونوں ڈرامے تقریبا ً مماثل ہیں ۔ 

الرحمٰد اور خلیل  بالا دستی  ر آتے ہیں جو مرد کی 

ط

دانش یکساں نوعیت کے حامل کردار  ن اور  قمرکی مخصوص طرز فکر کے د دہادی 

دترجمان ہیں جہاں مرد ہر لحاظ سے بالا تر اور مستقل مزاج جبکہ عورت ماہ نور اور مہوش کے روپ میں جذباتی اور خود سر ہے ۔ د

قمر کے ڈراموں میں بنیادی کردار مرد کا ہوتا ہے جو اپنی تمام تر صفات و کمالات کے ساتھ صنف نازک کی تربیت و د دحمٰ دخلیل الر

کردار کے ذریعے طبقہ نسواں  کی کم مائیگی کو نمایاں کر کے مردانہ برتری کا پر چار کیا گیا ہے ۔ ہادی کے کردار دہادی کے اصلاح کرتا نظر آتا ہے د

اور کسی د ماہ نور سے بے پناہ محبت کرتا ہے  اور معصومیت میں بے مثال ایک فرشتہ صفت انسان جو  کی ذہنی ساخت کا مطالعہ کریں تو سادگی 

 ہے د بھی گناہ سمجھتا ہےیعنی ہادی قول و اقرار کا پابند جبکہ ماہ نور لاابالی فطرت  کی مالک لالچی اور خود غرض لڑکیدوسری لڑکی کی طرف دیکھنے کو

۔ جس کی نظر میں رشتے ، احساسات و جذبات کی کوئی وقعت نہیں اپنے ذاتی مفاد اور بے لگام خواہشات کی تکمیل کے لیے ہر حد سے تجاوز د

اپنا حق ملکیت جتاتے ہوئے کچھد پر  نور  ماہ  اپنی منکوحہ  اور بنیاد  پرست مرد ہےجو  روایتی  ایک  باوجود  اوصاف  کے  تر  ہادی تمام   کرجاتی ہے 

دملاحظہ کیجے :د جملہ پابندیاں عائد کرتا ہے جو ماہ نور  کےلیے ناقب قبول ہیں ۔ اس ضمن میں انیسہ کا یہ

:  کیوں لگا رہی ہو جب وہ کہتا ہے آفس میں لپ اسٹک لگا کر جانا مناسب نہیں ہے  تو مت لگایا د ’’انیسہ  

 (۱۰)۔"کرو

ماہ نور کے لیے قدرے مختلف  ہوتی یہاں بھی روایتی د دہادی کی سوچ اگر جنسی امتیاز  سے بالا تر ہوتی تو ایک انسان کی حیثیت سے  

ہے ۔ خوبصورت اور اچھا لگنا ہر انسان کا فطری بنیادی  حق ہے  خواہ وہ مرد ہے یا عورت مردوں کی دکو درست کرنے کی ضرورت دسوچ د دمردانہ

بری نظروں سے بچنے کے لیے عورت کو بدلنے کی بجائے  مردوں کی اصلاح و تربیت کی ضرورت ہے تاکہ وہ صنف نازک کو لذت ، رغبت  د

کا ذریعہ سمجھنے کی بجائے نا صرف  عزت و احتر اور رویے سے اسی داور لطف  اور اخلاقی  سطح پر اپنے عمل  ، معاشی  ام کی بات کر ے بلکہ سماجی 

دجو ایک انسان کا حق ہے ۔ اس حوالے سے ماریہ اسلم اپنی کتاب محبت کا تجسیم گر میں لکھتی ہیں :  ےعزت و وقر کا مظاہرہ  کر
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’’ہادی اپنی منکوحہ ماہ نور کو دنیا والوں کی بری نگاہ سے اور بد ارادوں سے بچا لینا چاہتا ہے ۔۔۔ ماہ نور کو د

ہادی کی طرف سے  عائد کردہ پابندیاں  سخت  ناپسند ہیں وہ جدت طرازی کی ہر ادا اپنا کر ، سج سنور کر  ، 

دی کو ماہ نور کے اس شوق پر اعتراض  ہے نہ ہی پورے  ٹھاٹھ باٹھ کے ساتھ گھر سے نکلنا چاہتی ہے ۔ ہا

کم ہے بلکہ وہ ماہ نور کی سطحی سوچ اور زمانہ شناسی کے ہنر سے نا واقف  ہونے پر اسے گنوا ر ماہ نور پر اعتبا

دینے کے خوف میں  مبتلا ہے ۔ ہادی  ماہ نور کا محافظ اور عاشق شوہر ہونے کی حیثیت سے ماہ نور پر روک د

 (۱۱ ‘‘)ٹوک رکھتا ہے

مصنفہ کی اس رائے پرکئی اختلافات اور سوالات جنم لیتے ہیں ۔ اگر ہادی کو ماہ نورپر اعتبار ہے تو پابندیوں کی ضرورت کیونکر پیش د

ہے جبکہ وہ ددے رہا د دسطحی سوچ کی حامل ہے توہادی بھی تو بیوی پرشک کرکے اسی سطحی سوچ کا ثبوتنور د دآئی؟ اوردوسری بات یہ کہ اگر ماہ

اور دایک صابر اور باشعورمردہے۔ د چھین  لینا چاہتا ہے جبکہ عورت اگر دبھی دتحفظ کی آڑ میں صنف نازک سے آزادی سے جینے کا حق دجو محبت 

دباشعور اور باکردار ہوتو اپنا تحفظ کرنا جانتی ہے ۔ د

کر بات    کرنے سےپرکھتا ہے دجھکا دکے لباس اور نظریں د داس  دکو دعورت  کی حیا اور کردار دکردارہادید دذرا یاد کر " کا مرکزی مرد" دڈراما

دڈرامے کا اقتباس ملاحظہ کیجئے : د

تو غصہ  آگیا تھا مجھے اور اور دل میں آیا کہ جاکر  ملوں اس عظمیٰ کی بچی کو لیکن پھر یاد در دایک با د:"ماہ نور

مہینے کی آخری تاریخوں میں خط لکھ ،تو کیا کرایہ بچاؤ اپنا د۔۔۔ دآیا وہ تو تمہارے  مالک مکان کی بیٹی ہے

دنا    تین ہزار ۔ دیا کرو بچ گئے

دہادی : کیا بات کررہی ہو د

دبچاؤنا  پیسے ۔ دلئے  ماہ نور : صرف کرایہ  نہیں بچے گا چائے کھانا بھی مفت میں ملا کرے گا شادی کے

دہادی : ایسا نہیں ہوں میں ۔ 

دماہ نور: معلوم ہے مجھے لیکن وہ تو ایسی ہے نا ۔ 

ابا سے دوستی ہے میری : اس کے   ۱4 دسے د۱2 دہیں۔ دکرتے دنوکری دکی دٹیچر دسکول دبیچارے، دبڑی دہادی 

 اوڑھد ددوپٹہ دپر دسر دہے دوالی دحیا دو دشرم داچھید دہے دنہیں دلڑکی دبری دبھی دوہ داور دہے دتنخواہ دکی دان دصرف دہزار

 کہ درہا دچل دنہیں دپتہ دشاید دکو داسد دلیے داسد دہے دعمر دکم دشاید دابھی دہے دکرتی دبات دکے دکر دنیچی دآنکھیں دکر

 (۱2)۔ " ہے درہی کر دوقوفی دکیابے

جو  دہے دعورت ددار دذمہ دکی دورغلانے داور دبھٹکانے دسے دراست دراہ دکو دمردد دکہ دہیںد دکرتے دوضاحت دپور دبھر دکی دسوچ داس دالفاظ دکے دنور دماہ

 دسوچد دکی ہا دید کہد ہے یہد نقطہ دغور قب دوسرا ہے دمل حاد کاد سوچ دمثبت داور گو صافد ، ساده د، چالاک اور بد لحاظ ہے جبکہ مرد رپر تیز طرا طور فطری

 کاد داس  دہے؟ د دبدکردار داور دحیا دبے دلڑکی دوالی داوڑھنے دنہ ددوپٹہد داور دلباس  دطرز دجدیدہر د دکیاد درکھتی دنہیں دمطابقت دسے دتقاضوں دکے دزمانے دموجودہد
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پختگی کو نہیں پرکھا د دکی دایمان داور دکمزوری دکی دشخصیت سے کسی کے کردار داور دلباس دظاہری د دہے دضرورت دکی دبدلنے دکو دفکر دزاویہ دکہ دہے دیہ دجواب

 دترقی اورد دہمل سکتی ہے ۔ جس سے معاشر دبدلنے میں مددسے د دمثبت  اور تعمیری  نظریہ فکر د  دکوفرسودہ اقدار و روایات دصدیوں سے مروجہ د دجاسکتا د

 ۔دگاد سکے دہو گامزن جانب کی بہتری

 درویےد دجارحانہ دکے دنور دجوماہ د دجائے دکیاد دسے دکردار دکے دصاحب داختیار دوالد دکے دعظمیٰ دموازنہ دکاد دکردار دکے دانسیہ دمیں" دکر درایاد"ز دڈراما

 دکہد دکیاد دنمایاںد دنے دنگار دڈراما دبھی دکود دتاثر داس داور دہے دمحروم دسے دبصیرت دو دفہمد داور دمزاجی دمستقل دطرح دصاحب کی داختیار دبلکہد دہے ددار دذمے دکی

مصنف کی فکر کے اہم نقطے کو یوں دنے دجبکہ ما ریہ اسلم د د۔دمرد کا کردار کلیدی ہےبہتر انداز میں کرنے کی اہل نہیں د دپرورش دکی داولاد دتنہا دعورت

د د:بیان کیا ہے 

کہ اللہ نے عورت کو اتناحوصلہ اور ہمت عطا فرمائی ہے کہ وہ شوہر کی عدم موجودگی میں تنہا اولاد کی  د"

د(۱3)" د۔نے میں ناکام رہتے ہیںھابہترین پرورش کر لیتی ہے مگر مرد تنہا اولاد کوپروان چڑ

جہاں بھی عورت تنہا اولادکی پرورش کرتی ہوئی نظر آتی ہے ہمیشہ ناکامی اس کا جبکہ خلیل الرحمٰ قمر کے زیر مطالعہ ڈراموں میں د

اور اخلاقی صفات پیدا ددینےکے متین احمد بیوی سے بے وفائی کے باوجود اپنی اولاد کو با عزت نظام زندگی  د"میرے پاس تم ہومقدر بنتی ہے ۔ "

صاحب نے بیوی کی اختیارذرا یاد کر" کی انیسہ شوہر کی عدم موجودگی میں ماہ نور کی بہتر اخلاقی تربیت  نہ کر سکی  جبکہ" دکرنے میں کامیاب ہوئے 

کو د دیعنی مصنف نے اس نظریہ فکر کو معاشرتی اور سماجی سطح پر منوانے کی بھرپور۔دضابطہ اخلاق کا حامل بنایا دعظمیٰ کو ایک بہتر د دوفات کے بعد د

سر انجام دینے کے د دذمہ داریوں کو بحسن خوبیمعاملات اور دتمام د دزندگی میں داس لیےدشش کی ہے۔ عورت چونکہ ہر لحاظ سے مرد سے کمتر ہے د

ڈراما نگار طبقہ نسواں کی د۔لیے مرد کی دست نگر ہے  د ان خیالات کی نفی کر رہے ہیں  ڈرامے  مصنفہ کے  فطری دخلیل الرحمٰ قمر کے بیشتر 

 عداوت کے کئی پہلو سامنے آتے ہیں ۔ دتردد کا شکار ہے جس سے  صلاحیتوں اور قبلیتوں کو تسلیم کر نے میں

کہ ڈراما نگار نے اس نسائی کردار کو عظمیٰ اور مرکزی مرد کردار ہادی کا تہذیبی اور سماجی تقاب کیا جائے تو یہ رمز واضح ہو تی ہے د 

دو عظیم مردوں دسے ہمہ وقت د دکھایا کیونکہ وہ خلوص نیت اور فرمابرداری ددمحض اس صورت میں دمل شعور و دانائی اور حیا و وفا جیسی صفات کا حا

اور وفادار سے بےد دزندگی داور مساویانہ طرز دانفرادی حیثیت داپنی د۔کی خدمت اور دلجوئی میں  مصروف عمل ہے د نیاز عظمیٰ  مصنف کےاچھی 

محروم رہا جبکہ مرد سے د دقب عمل تاثر د دہے وہ کسی بھی د دمعیار لکھاری نے قئ کرنے کی کوشش کی د دکے معیار پر توپورا اترتی ہے لیکن جو دعورت

دونوں کے درمیان دسے دستبردار ہونے کا مشورہ دے دں دہ نور کی ذمہ داریوہادی کوماپھر دکردار ہادی کو خط لکھ کر پسند یدگی کا اظہار  کرنےاور د

ذمہ دار ایک عورت کو ہی قرار دے کر ڈراما نگار نے  د۔ عورت کے استحصال کیعائدکر دی گئی دعظمیٰ پر د دبھی دنے کی ذمہ داری دکرد داختلافات پیدا

 کمال ہنرمندی سے ہادی کو اس الزام سے بری الذمہ قرار دے دیا ۔ د



142 
 

اور باشعور ہو کر بھی زندگی میں کامیابی سے ہمکنار کیوں نہ ہو سکی؟ اس کا جواب یہ ہے کہ مصنف کے دردگیتی آ ، خود مختار  ا آزاد 

 دذمہد دبنیادید دفعالیت دیہ دپر دسطح دمعاشی داور داقتصادید دسیاسی، دجبکہ دہے دتحسین دلائقد دتو دہو دمحدود دتک  دمعاملات دگھریلو  دنزدیک عورت کی فعالیت

 دذلت اس باوجود بداعمالیوں کے اور دعزائ وہدمکرترد تمام اپنے یسوالید مہتاب کردار مرد دہے۔ دباعث کاد معاشرتی انتشار اور انحرافد سے داریوں

  منددہ دبہر دسے دصلاحیت دراغب ہونے کی فطریف دطر دکی دفائزاور اچھائی د دپر دمرتبے  داعلیٰ دکے دمرد دوہد دکیونکہ دسکا دکر دنہ دسامنا دکاد دحقارت داور دنفرت د،

 سے دغرض دکی دحلالے دلیکن دکیاد دضرور دنمایاں دکو دپسندی دمادیت داور دپستی داخلاقی دکی دنسل دنوجوان دذریعے دکے دکردار دکے دنور دماہ دنے دنگار دڈراما د۔ د دہے

 دکی دعورت دپر دسطح دسماجی داور دمعاشرتی دکر دکھاد دمحروم دسے دندامت داحساس دپر دہونے دسرزد دغلطی داور دتحقیر دو دتذلیل دکی داس دسےد دمردوں دمختلف

 دکو دمعاملات دان دبھی دلیکن یہاں دتھا دشامل دمیں دفرائض دکے دمصنف دبھی درہنمائی دشرعی دمتعلق دسے دطلاق داور دحلالہ۔ دہےد ددیا دکر دمشتبہ دکو دحیثیت

 گیا دیا جوڑ سے داری خود کی مرد اور وفائی بے کی عورت

 :د کیجئے ملاحظہ اقتباس کاد ڈرامے

میں تو سچ ؟ دیک دفعہ تمہارے ابا کہنے لگے بتاؤ تو انیسہ سوچ کر بتاؤ کہ مرد شادی کیوں کرتا ہےد"انیسہ: ا 

مچ سوچ میں پڑگئی بھر بولے مہینے بعد حساب کرو تو بیوی کا خرچہ مہینے کی چار باہر والی عورتوں سے زیا 

 کے دبیوی دزیادہ دسے دہمت داور دخرچہ دکا دلاکھوں دپر دشادی۔ د دہے دکرتا دشادی دبھی دپھر دمرد دلیکن دہے ددہ ہوتا

د

ط

 
 

 اربوں دتھی دضرورت دکیا دکو دپوچھو کیوں ۔۔۔۔۔ اب دیکھونا خدا د۔۔۔ دے کرکے دکھاتا ہے د دپور دٹ

 دضرورتد شاید دلیکن دکرتا دپیدا چیزیں کی دسہنے درہنے دپینے کھانے کے دان دکھربوں  انسان پیدا کرتا اورپھر

 دپاس دکے داسد دہو ددلیل دہو دعقل۔ د دپر دنام دکے داسد دکرے دسجدہ دجو دہو دایسی دمخلوق دکوئی دتھا دچاہتا دوہ  داسے دتھی

 لیکن دگا دکروںد دمعاف دگناہ دسب دہوں درحیم دہوں درحمان دمیں دکہ دکہا دبعد دکے ددینے ددے دکچھ دسب داور

 (۱4)"گا۔ دکروںد دنہیں معاف دکبھی شرک

 داورد دو بلندی دعظمت دطبقےکو دمردانہ دہے دتوضیح دو دتشریح دکی دنظریات دفکری دروایتی دکے دان دجملے دیہ دکردہد دتحریر دکے دقمر دالرحمٰد دخلیل

 داورد انا دکی دمرد کیاد دکہ دہے دلیتا جنم سوالد دیہد دیہاں ہے دسوچد پسندانہ دشدت اور دمتکبرانہ دایک ددینا دقرارد دمساوی کے دوصفاتد دذات کی دمیں خدا دکبریائی

 دکرد دجان دبرترد داور دور دطاقت دکو دخود دمرد دپھر دہیںد دلاگو دپر دعورتد داور دمرد دتخصید دبلاں دپابندیا داورد دحدودد دمذہبید دہے؟د دبالاتر دسے داحکامد دشرعی دخودداری

مرد اس قدر سطحی سوچ کا  داور دلیل رکھنے والاد عقل امر قب غور ہے کہ دیہد دیہاںد۔ دلگا داٹھانے دآوازں دکیود دخلافد دکےد دقوانید دکردہد طے دکےد دخدا

کرتا د دورسوا دذلیل دکو دنسواں طبقہ دوہد دمیں دآڑد دکی دبچانے دجسے دہے ددرپے دکے کرنے دتباہ دکو دنظام دخاندانی داسی دمیں زعم دکے تکبر داور دحامل ہے کہ غرور

 داپنید دوہد دکہ ددیا دنے دکد دکو دمرد دعائد کرتا ہے ؟  اور یہ اختیار د د دپر داس دمذہب داور دمعاشرہ دجو دہے دآزادد دسے دپابندیوں دتمام دان دمرد دآتا ہےکیاد دنظر دہوا

 دعظمتد دکی داس دیہد دتو دہے دکرتاد دکفالتد دکی دعورت داگر دوہد دکے دکر دشادید داپنائے دعمل دطرز دآزادانہ دیاے دکر دشادید دلیے دکےد دتکمیلد دکی  دضرورتد دجنسی

  ہےد دشرک دخود دبذاتد دکرنا دصادرد دحکد دکاد دپرستش دکی داس دپر دعورت داورد ددینا ددرجہد دبرابر دکے دخدا دکود دمرد دہے دداری دذمہ دکی داسد دبلکہنہیں د داحساند داور
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اور معاشرہ مرد اور عورت  کو بغیر نکا د  مذہب کہ دیتے پیغام یہ ہوئے کرتے اجاگر اہمیت کی نظام خاندانی دنگار ڈراما کہ تھی کی امر اس تو ضرورت

 دمحکومد ددوسرا دکوئی ایک  حاکم  اور د دہیںد درکھتے دفرائض دو دحقوق دمساوی دفریق ددونوںد دمیں دتعلقد دشرعید دح کے ساتھ رہنے کی اجا زت  نہیں دیتا اس د

 دسکتاد دجا دروکاد دسے د دپنپنےکو د داخلاق و اطوار د دانگیز سوچ  اور غیر شرعی دفتند داس دکی جائے تو د دبات دکی دانسانیتسےبالاتر د دتفریقکی د دعورت داور دمرد دنہیں

 ۔د ہے دضامن کی روایات و اقدار اخلاقی داعلیٰ اور بقا خاندانی ہیحیات  نظام مساویانہ ہے

 تدحوالہ جاد

 ء(2۰2۰جنورید۱2خلیل الرحمٰ قمر ،انٹرویو،)نشر کردہ ایکسپریس نیوز،اتوار .۱

ء ( ، قسط 2۰۱9، )نشر کردہ اےآر وائی ڈیجیٹل دہو تم پاسد میرے قمر الرحمٰ خلیل .2

 ۔ 3نمبر د

 خلیل الرحمن  قمر، "انٹرویو"مشمولہ ، روزنامہ جنگ ۔ د .3

 پبلی دۓنگار ،)ملتان:سخن سرا دقمر بحیثیت ڈراماد دخلیل الرحمٰگرمحبت کا تجسیم د د،ماریہ اسلم .4

 ۔۱9۰،ص(ء2۰22کیشنز،

رسول .5 شاہدہ  سے ڈاکٹر  وارث  اور سیاسی مطالعہ  سماجی  کا  ڈراموں  کے  امجد  اسلام  امجد   ،

 ۔ 325، ص ء(2۰2۱نومبر د:بک کارنر،جہلم) بندگی تک،

 ( د۱۰میرے پاس تم ہو،  قسط نمبر) د،خلیل الرحمن  قمر .6

 (5قسط نمبر) ،ایضا ً  .7

 ( 2۰قسط نمبر )،ایضا ً  .۸

 ایضاً .9

 (۱ایضا ً ،خلیل الرحمن   قمر " ذرا یاد کر"  قسط نمبر) .۱۰

 ۔۱67ماریہ اسلم "محبت کا تجسیم )خلیل الرحمن  قمر بحیثیت ڈراما نگار ( صفحہ نمبر د .۱۱

 (۔ د۱خلیل الرحمن   قمر " ذرا یاد کر" قسط نمبر) .۱2

 ۔2۰۰ماریہ اسلم "محبت کا تجسیم )خلیل الرحمن  قمر بحیثیت ڈراما نگار (  ص .۱3

 (4خلیل الرحمن   قمر " ذرا یاد کر" قسط نمبر) .۱4

 (2۱یوٹیوب قسط نمبر)،ایضاً  .۱5

16. Anwari Begum of Safia Bilgrami and Cultural 

Equilibrium:   صففففبلفر می کا ا وفی ایگم  مل ث افم  تفیزنا  گا | 

Tahreer - Journal of Languages and Literature 
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